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In this article | argue that Ludwig Wittgenstein created the frames of thought of analytical philosophy and, conse-
quently, of analytical aesthetics, by changing direction in the original data of the tradition inherited from Gottlob Frege

and Bertrand Russell.
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Introducere

O buna parte dintre marile tematizari ale esteticii analitice de astazi,
practicata in mod profesionist mai ales in spatiul anglo-saxon de cultu-
ra, isi are origineain filosofia lui Ludwig Wittgenstein, care a fixat, ala-
turi de Gottlob Frege, Bertrand Russell si George Moore, cadrele de
gandire ale traditiei analitice de reflectie. In fapt, nu doar estetica ana-
litica si-l revendica pe Wittgenstein ca pe un antemergator, ci si alte
domenii umaniste desprinse din marele trunchi istoric al filosofiei. Jn
cataloagele marilor edituri, numele lui apare adesea ca titlu al unei sec-
tiuni, alaturi de alte sectiuni consacrate marilor discipline filosofice,
cum ar fi logica, epistemologia, filosofia limbajului, filosofia mintii sau
filosofia morala. O practica la prima vedere surprinzatoare, care nu se
justifica doar prin proportiile neobisnuite ale literaturii ce s-a scris deja
n jurul textelor si temelor ganditorului austriac. Determinanta pentru
aceasta decizie pare a fi fost mai degraba imprejurarea ca scrierile lui
pot fi cu greu subsumate unor discipline si preocupari filosofice con-
sacrate”’. Mai mult decat atat, Peter Kampitz, unul dintre cei mai perti-
nenti istorici ai filosofiei din spatiul german de expresie, vorbeste des-
pre un fenomen cultural numit ,Wittgenstein Industry”?, cu referinti la

1 Mircea Flonta, Ludwig Wittgenstein si traditia filosofica, in Cum recunoastem pasdrea Minervei?, Bucuresti, Ed. Fundatiei Culturale Romane,
1998, p. 171.
2 V. Peter Kampitz, Wittgenstein sau Lumea ca limbaj, in O istorie a filosofiei austrice, trad. Radu Gabriel Parvu, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1999,

pp. 227-252.
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faptul ca exista un numar considerabil de cercetatori si exegeti spe-
cializati strict, dupa principiul diviziunii muncii intelectuale, pe anumi-
te parti ori aspecte tematice ale gandirii lui Wittgenstein, care publica
in fiecare an un numar impresionant de articole si studii de specialitate,
arhivate in reviste si banci de date ce depasesc puterile de lectura ale
unui singur cititor.

Tn ce masura il putem considera pe Wittgenstein ca pe unul dintre antemergatorii este-
ticii analitice? La aceasta intrebare se poate raspunde, fara pretentii de exhaustivitate,
in cel putin trei moduri.

Primul raspuns este de natura factologica si ar putea consta in operatia de inventa-
riere a trimiterilor bibliografice si a ocurentelor legate de opera lui Wittgenstein, pe
care le putem identifica in scrierile esteticienilor profesionisti care se autoidentifica
cu aria traditiei analitice. Evident ca o astfel de operatie exegetica tine de o imposibi-
litate factualg, iar rezultatele unui astfel de demers exegetic nu ar putea depasi nivelul
simplei descrieri.

Cum stim, simpla inventariere a citarilor nu spune nimic despre osatura logica a unei
constructii conceptuale sistematice si nici despre mesajul unui text sau al unor repre-
zentari teoretice care formuleaza pretentii de adevar. Fireste ca autori de prim plan

ai esteticii analitice de ieri si de azi, precum Robin George Collingwood, Moritz Weitz,
Frank Sibley, Monroe Beardsley, George Dikie, Nelson Goodman, Joseph Margaolis,
Harold Osborne, Jerome Stolnitz, William Wimsatt, Richard Wolheim, Arthur Danto,
No6el Carol, Clive Bell, Roger Scruton, Susanne Langer etc. fac continuu trimiteri la ide-
ile lui Wittgenstein, dar faptul ca atare nu spune nimic despre o posibila influenta sis-
tematica a ganditorului austriac. Adevarul acestei afirmatii se pastreaza chiar daca
identificAm anumite nume sonore din estetica analitica, cum sunt cele ale lui Moritz
Weitz sau Virgil Aldrich, ce sustin ca ei continua, intr-un fel sau altul, spiritul gandirii lui
Wittgenstein in domeniul filosofiei artei°.

Al doilea raspuns ar putea consta in identificarea acelor lucrari de estetica ale lui
Wittgenstein care au facut scoala, precum Kant in filosofia cunoasterii sau Hegel in
metafizica ori estetica. Lucrarile de istorie a filosofiei trateaza, cum se stie, in capitole
separate, atat contributia neokantienilor, Hermann Cohen, Paul Natorp, Ernst Cassirer
ori Heinrich Rickert, in domeniul filosofiei cunoasterii si valorilor, cat si pe cea a neohe-
gelienilor cu contributii Tn estetic3, Benedetto Croce, ori metafizica, precum Francis
Herbert Bradley si J. M. Mc. Taggart. Or, in ceea ce-l priveste pe Wittgenstein, exista
neo-wittgenstainieni doar in domeniile logicii si epistemologiei, cum sunt reprezentan-
tii ,Cercului de la Viena” (Moritz Schlick, Otto Neurath, Rudolf Carnap etc.), care au im-
pus ideea de empirism logic plecand de la Tractatus Logico Philosophicus, si, deopotri-
va, In filosofia logicii si a limbajului, Alonso Churk, G. H. von Wright, Willard Van Orman
Quine, Alfred Tarski etc”. Or, in estetica analitici nu existd neo-wittgensteinieni, chiar

3 V. Moritz Weitz (ed.), Problem in Aesthetics, New York, Mac Milan, 1958, si Virgil Aldrich, Philosophy of art, Englewood Cliffs, N. J.: Prentince Hall,
1963. Un comentariu relevant pentru aceasta inrudire cu ideile lui Wittgenstein este realizat de George Dickie, in Introduction to Aesthetics.
An Analytic Approach, Oxford, Oxford University Press, 19997 - Chapter 3, The aesthetic attitudine in the Twntieth Century, Aesthetic
Perception: <Seeing As>, pp. 34-37 si Chapter 6, Twenty - Century Theories of Arts: 1914 to the 1950s, Morris Weitz: Art as on Open Concept,
pp. 69-73.

4 V. Constantin Stoenescu, Limbaj, experientd, cunoastere. Cercetari asupra empirismului logic, Ed. Pelican, Giurgiu, 2009, si Michael Devitt, Kim
Sterenly, Limbayj si realitate. O introducere in filosofia limbajului, traducere si cuvant inainte de Radu Dudau, lasi, Ed. Polirom, 2000, in mod speci-
al, Introducere, pp. 26-35.
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daca Moritz Weitz, Virgil Aldrich si altii ca ei sustin ca duc mai departe anumite idei si
intuitii pe care Wittgenstein le-a avut in ceea ce priveste filosofia artei si estetica.

Fireste ca referirile la arta ca fenomen cultural autonom ori la anumite domenii ale ar-
tei, in mod cu totul special, muzica, sunt multiple si variate in toate lucrarile postu-

me ale lui Wittgenstein, dar faptul acesta nu-1 face pe Wittgenstein, intr-un sens pro-
priu, un estetician creator de scoala. Doar aparitia postuma a lucrarii Lectii si convorbiri
despre esteticd, psihologie si credints religioasd’, ce grupeaz un sir de prelegeri pri-
vate sustinute in fata unor studenti apropiati lui, I-ar putea plasa pe Wittgenstein in
randurile filosofilor preocupati de estetica, darin niciun caz in comunitatea esteticie-
nilor care au scris si publicat tratate sau studii (in genul lui Hegel, Nicolai Hartmann ori
Benedetto Croce).

Al treilea raspuns, in opinia noastr3, cel corect, pleaca de la premisa ca Wittgenstein
este un antemergator al esteticii analitice prin faptul ca a fondat traditia analitica de
gandire si, pe cale de consecinta, si aria specializata de preocupari decupata de ceea
ce azi numim ,estetica analitici"®. Elementul de unitate ce leaga gandirea analitica de
estetica analitica este metoda de explorareinintelegerea faptelor naturale, culturale si
artistice. Mai precis, Wittgenstein poate fi vazut si ca un estetician pentru ca el a fixat
cadrele de gandire ale explorarii fenomenelor legate de arta si de frumos. Trebuie spus,
fara echivoc, ca esteticienii profesionalizati in analizele specifice domeniului filosofiei
artei si esteticii, care se autodefinesc ca ,analitici”, impartasesc, in mod explicit sau ta-
cit, relevanta paradigmei de gandire wittgensteiniene, care fixeaza, in mod generic, ca-
drele conceptuale si metodologice de analiza ale acestei traditii’.

Simplu spus, acei esteticieni care practica estetica si filosofia artei ca cercetare a unor
teme si subiecte restranse urmeaza linia gandirii lui Wittgenstein chiar si atunci cand
Wittgenstein insusi este pus sub lupa analizelor conceptuale riguroase si sistematice.

Ludwig Wittgenstein, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasé, traducere din engleza de Mircea Flonta si Adrian
Paul-lliescu, Introducere de Adrian Paul-lliescu, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2005.

Wittgenstein and Aesthetics: Perspectives and Debates, eds. Alessandro Arbo, Michel Ledu, Sabine PLaud, Ontos Verlag, Frankfurt a. M., 2012,
pp.183-193.

Din perspectiva acestor cadre de gandire, Wittgenstein este revendicat ca fondator al mai multor discipline sociale practicate ,analitic”, psiholo-
gie, sociologie, stiintele educatiei, istorie etc. Biblioteca Hintikka grupeaza in colectia de literaturé filosofica a profesorului Jaakko Hintikka (1929-
2015), elev al lui Georg Henrik von Wright, cu referire la Ludwig Wittgenstein, un numar impresionant de lucrari scrise de psihologi, sociologi, te-
oreticieni ai educatiei etc. care fac referiri la Wittgenstein ca la un antemergator. V. citeseerx.ist.psu.edu/viewdoc/download?doi=10.11.457.55
02&rep=rep1&type=pdf. V. si Crizantema Joja, Locul lui Wittgenstein in filosofia secolului XX, in Calin Candiescu, Sorin Vieru, Alexandru Surdu,
Orientdri fundamentale in dezvoltarea logicii, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1991, pp. 109-170.
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Gandirea filosofica analitica si estetica analitica

Estetica analitica, numit3, in anumite lucrari de specialitate, , estetica
anglo-americana”®, este o specie a gandirii filosofice analitice. Dac ti-
nem seama de principiul logic ce formuleaza cerinta cain interiorul
aceleiasi clase de obiecte sa admitem ca ceea ce spunem despre ,toti"”
se aplicain mod logic necesar si la ,,unii”, atunci suntem indreptatiti sa
consideram ca determinatiile atribuite gandirii analitice se aplica si es-
teticii analitice. In alte cuvinte, ceea ce spunem generic despre gandi-
rea filosofica analitica se aplica, cu diferente specifice, evident, si este-
ticii analitice, psihologiei analitice, sociologiei analitice etc.

Dar ce este gandirea filosofica analitica sau cum mai este ea numita, avand in vedere
practicile intelectuale cu o vechime de aproape o suta de ani, traditia analitica?

Tnainte de toate, trebuie spus ca in cultura reflexivi romaneasca exista o serie de mari
prejudecati legate de filosofia analitica, gandita restrictiv, doar ca o preocupare sis-
tematica legata de logica si de cunoasterea stiintifica. Filosofia analitica este acuza-
ta ca nu are sensibilitate pentru problemele noastre de viata si ca, mai mult, se dezin-
tereseaza de ele. Fiind centrata doar pe analiza limbajului logicii si a stiintelor exacte,
filosofia analitica este o gandire austera lipsita de coloratura emotionala si dezintere-
sata de dimensiunea culturala a actului de filosofare, asa cum vine el din traditia plato-
nica. Pentru Platon, cum se stie, cel care filosofeaza se schimba pe sine in acest act al
gandirii si contemplérii lumii, iar filosofia este conceputa ca o pregétire pentru moarte®.
Filosofia analitica, spun criticii ei, este doar un club de dezbateriintre specialisti, care
se cunosc si care se citeaza unii pe altii. Este o filosofie fara frontiere, fara coloratura
etnic3, ce a pierdut orice legatura cu omul cultivat, interesat de lecturi reflexive si la-
muritoare asupra tainei vietii sale™.

8 A Companion to Aesthetics, second edition, edited by Stephen Davies, Kathleen Marie Higgins, Robert Hopkins, Robert Stecker, and David E.
Cooper, Blackwell Publishing Ltd (1e,1992), Twentieth-century Anglo-American aesthetics, Stephen Davies & Robert Stecker, pp. 61-74.

9 ,Sa ne inchipuim un suflet care se desparte de trupul sau in stare de puritate, ca unul care de-a lungul vietii nu s-a insotit cu el de buna voia sa, ci,
dimpotriva, fugind de el, s-a adunat el insusi in el insusi, facandu-si din aceasta un exercitiu neintrerupt, facand adica, in sensul cel mai drept, fi-
losofie, adica, de fapt, deprinzandu-se staruitor sa se desparta cu usurinta de viata, caci oare nu aceasta e filosofia, o staruitoare pregatire pentru
moarte?”,v. Phaidon, trad. Petru Cretia, lamuriri preliminare si note de Manuela Tecusan, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1996, fr. 81a, pp. 80-81.

10 .Dar aprecierea acestui gen filosofic a fost intunecata si la noi, ca de altfel siin alte locuri, de prejudecati si de neintelegeri care s-au consolidat,
n primul rand, sub influenta unor intelectuali umanisti si literati. Dintre acestea as vrea sa remarc in mod deosebit trei conceptii gresite, care im-
piedica o receptare potrivita a acestei traditii filosofice. 1) O supralicitare a caracterului unitar al acestei scoli de gandire sau a doctrinelor susti-
nute de reprezentantii ei. 2) O restrangere a evantaiului sdu tematic sau problematic, filosofia analitica fiind socotita, in mod restrictiv, ca fiind le-
gata numai de explorarea anumitor subiecte, ceea ce arimpiedica-o sa cuprinda bogéatia domeniilor filosofiei contemporane; astfel, filosofia
analitica s-ar restrange tematic numai la epistemologie, logica filosofica si filosofia limbajului. 3) O ingustare reductionista si deformatoare, sub
raport metodologic, filosofia analitica fiind identificata cu un demers care practicd numai un anumit gen de analiz§, si anume analiza logico-for-
mal3, ceea ce arimpiedica-o sa puna in lumina bogatia si subtilitatile stiintelor spiritului... Impotriva celei de-a doua prejudecati deformatoare
mentionate mai sus, filosofia analitica de azi, in faza ei post-pozitivista, se remarca prin ambitusul amplu al cercetarilor intreprinse de practican-
tii sai. Cei care sunt deja mai familiarizati cu aceasta traditie filosofica vor recunoaste ca nu exista camp al reflectiei filosofice, incepand cu is-
toria filosofiei (recent introdusa in circuitul abordarii analitice), cu metafizica, logica si epistemologia, trecand prin filosofia limbajului si filosofia
mintii, prin etica si filosofie politica si ajungand in zona filosofiei actiunii, a valorii sau a esteticii, in care modul analitic de a filosofa sa nu fi produs
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Tn realitate ins3, gandirea filosofica imersata in aceasta traditie analitica inseamna o in-
trebuintare metodica a resurselor naturale de argumentare si rationare, ce-si are origi-
neaintr-o serie de discipline riguroase, cum sunt matematica si logica si, deopotriva, in
promovarea ideii ca analiza filosofica a limbajului este cheia rezolvarii marilor dileme
cu care se confruntd domeniile cunoasterii umaniste, inclusiv filosofia artei si estetica’.

Cum arata Michel Dummett, ,ceea ce distinge filosofia analitica, in diversele sale ma-
nifestari, de alte orientari filosofice, este in primul rand convingerea ca o analiza filo-
sofica a limbajului poate conduce la o explicatie filosofica a gandirii si, in al doilea rand,
convingerea ca aceasta este singura modalitate de a ajunge la o explicatie globala. La
aceste doua principii ingemanate adera intreg pozitivismul logic, Wittgenstein in toate
fazele dezvoltarii sale, filosofia oxfordiana a limbajului comun, filosofia postcarnapiana
din Statele Unite, reprezentata de Quine si Davidson, chiar daca intre toti acesti autori

exista diferente considerabile”".

Prin urmare, filosofia de expresie analitica face din limbaj cheia intelegerii naturii,
structurii si functionarii gandirii si doar de pe aceasta baza se pot cladiitinerare me-
todologice specifice cercetarii unor probleme survenite din cercetarea unor domenii
speciale de explorare, cum sunt, in cazul nostru, filosofia artei si estetica. Simplu spus,
drumul cunoasterii in traditia analitica are ca punct de plecare gandirea si limbaijul, adi-
ca modalitateain care vorbim din interiorul unei retele conceptuale care fondeaza toa-
te domeniile cunoasterii omenesti. Cercetarile intreprinse pe cazul particular al filo-
sofiei artei si esteticii au loc in interiorul unei retele conceptuale formate din cuvinte
fundamentale, numite si cu expresia ,termeni estetici categoriali”, precum: obiect ar-
tistic, obiect estetic, traire sau experienta estetica, placere estetica, gust, contemplare
estetica, creatie, evaluare, frumos, sublim, tragic etc.

Pe aceste fundamente ale analizei filosofice a limbajului se constituie si estetica ana-
litica, ce are de rezolvat o serie de probleme eterogene, unele venite din exteriorul ei,
din lumea practicilor artistice concrete, altele din interior, adica din traditia de gandire
ce incepe odata cu clasicii filosofiei grecesti.

Astfel, dupa George Dickie, intr-o privire istorica extrem de sintetica ce prefateaza lu-
crarea sa dedicata prezentarii ,caii analitice” in estetica', problemele domeniului este-
ticii aparin secolul al XVIII-lea, odata cu constituirea disciplinei ,estetica”. Inca de la
inceputuri, interesele de cunoastere au fost duale, fiind generate de tematicile lega-

te de teoria frumosului si, complementar, de teoria artei. Aceste doua probleme isi au
origineain gandirea lui Platon, filosoful care fixeaza si paradigma de géndire esenti-
alista ce traverseaza secolele. Daca teoria artei s-a folosit si se foloseste si astazi de
termenii lui Platon, teoria frumosului a trecut printr-o schimbare drastica in secolul al

XVlll-lea. Frumosul, arata Dickie, fie s-a ruptin parti componente, fie i s-au adaugat noi

opere substantiale, provocatoare, interesante si clarificatoare.”, v. Mircea Dumitru, Cuvant inainte, in vol. W. V. Quine, J. S. Ullian, Tesatura opiniilor,
trad. Mircea Dumitru, Pitesti, Ed. Paralela 45, 2007, pp. 6-9.

.Filosofii analitici nu sunt angajati nici in apararea unui numar fix de doctrine si nici in sprijinirea unor teze ferm delimitate. Dar daca nu coeziunea
doctrinara este aceea care-i caracterizeaza pe membrii acestei scoli filosofice, atunci trebuie subliniat ca ceea ce-i face, totusi, sa fie solidari cu
traditia prin care se identifica este un puternic atasament fata de un anumit mod de a practica filosofia, iar caracteristica definitorie a acestuia re-
zida in cultivarea unor idealuri de argumentare si de rigoare puse in slujba activitatii de clarificare sistematica a limbajului in care sunt formulate
problemele si intrebarile filosofice siin care sunt avansate raspunsuri la aceste chestiuni”, v. Ibidem, p. 6.

Michael Dummett, Origins of analytical philosophy, Gerald Duckworth & Co. Ltd. London, 1993. A se vedea traducerea romaneasca realizata de
loan Biris, Originile filosofiei analitice, Cluj-Napoca, Ed. Dacia, 2004, p. 15.

V. George Dikie, Introduction to Aesthetics. An Analytic Approach, New York, Oxford, Oxford University Press, 1997. Am sintetizat Chapter |,
Introductory Remarks, pp. 3-7.

una.unarte.org
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concepte estetice, cum ar fi: sublim, pitoresc, urat etc. Secolul al XVllI-lea a adus in dis-
cutie, printr-o serie de ganditori englezi, Addison, Shaftesbury, Burke etc., o noua teorie,
respectiv teoria gustului, pentru a putea realiza o analiza adecvata a experientelor le-
gate de frumos, sublim, pitoresc si a fenomenelorinrudite, asa cum apar ele in natura si
arta. Kant este cel care fixeaza apoi o teorie complexa a gustului, in centrul careia asa-
z3 conceptul de dezinteres (detasare)'”.

n secolul al XIX-lea, teoretizarile legate de gust au fost inlocuite cu teoretizarile lega-
te de estetic. Cuvantul ,frumos” este folosit de acum incolo ca sinonim cu expresia

~avand valoare estetica” identificata la randul ei cu unul dintre multiplele adjective es-
tetice aflate la acelasi nivel cu sublimul, pitorescul, uratul, grotescul etc., cuvinte folosi-
te pentru a descrie arta si natura.

De la sfarsitul secolului al XIX-lea si pana la mijlocul secolului al XX-lea, teoria esteticu-
lui s-a aflat in prim plan si, in plan secund, teoria artei, intrucat problemele legate de te-
oria artei, de calitatile ei estetice au fost subsumate, in acest rastimp, teoriei esteticului.

Estetica analitica, arata Dickie, s-a constituit in acest context, fiind alcatuita din trei
segmente de analiza intersectate: filosofia criticii sau a metacriticii, filosofia esteticu-
lui si filosofia artei.

Filosofia criticii (metacriticii) s-a nascut in lumea criticilor literari si a fost conceputa ca
o activitate de analiza si de clarificare conceptuala a limbajului folosit de criticii de arta
atunci cand descriu, interpreteaza sau evalueaza anumite opere de arta. Metacriticain
estetica analitica este rezultanta unei raspandiri pe scara larga a filosofiei lingvistice
analitice, care concepe filosofia ca pe o activitate de ,,ordin secund”, avand ca subiect
limba unei activitati de ,prim ordin”. Aceasta critica, numita si,noua criticad”, este in-
dreptata inspre operele de arta vazute ca ,opere de limbaj”, iar metacritica analizeaza
limbajul implicat in aceste operatii de analizi propuse de noua critici™. Pe scurt, meta-
critica este o filosofie ce are ca obiect de analiza limbajul folosit de criticii de arta.

Tn centrul filosofiei esteticului se afla conceptul de , atitudine estetica”’®, respectiv teo-
retizarile ce sustin ca doar acele obiecte, naturale ori artefacte, devin obiecte estetice
(de arta), cu preconditia ca acestea sa fie ,prinse” intr-o experienta estetica. Obiectul
estetic este centrul sau cauza experientei estetice si acest obiect este supus aprecie-
rii si criticii.

Jerome Stolnitz, fost presedinte al Societatii Americane de Estetica si teoretician de
prima marime a esteticii uratului”, este considerat unanim ca fiind cel mai important

14 O prezentare sintetica a dezbaterilor in jurul conceptului ,gust” poate fi consultata in Carolyn Kosmeyer, Taste, in The Routledge Companion to
Aestetics, edited by Berys Gaut and Dominic Mclver Lopes, London and New York, 2001, pp. 193-203.

15 V. Encyclopedia of Aesthetics, Michael Kelly (ed.), Oxford University Press, 1998, vol. 3, pp. 349-352. Importante pentru estetica analitica sunt lu-
crarile lui William K. Wimsatt si Monroe Beardsley, autorii care au sustinut, inca din 1954, ideea ca supozitiile legate de intentiile gandirii unui autor
sau a altuia pentru a intelege mesajul unei opere de arta conduc la argumente falacioase.

16 Conceptul ,atitudine estetica” este central in estetica analitica. intelesurile lui sunt complexe si ambigue in principal din cauza bogatiei de sino-
nime specifice limbii engleze. Astfel, cuvantul , attitude” propune o serie sinonimica deconcertanta: abordare, aspect, produs, rodire, compor-
tament, relatie, raport, aspect, implicatie, directie, orientare, conditie, dispozitie, sentiment, maniera, dispozitie interioara, opinie, perspectiva,
punct de vedere, punct de observatie, conceptie, vedere. Daca avem in vedere ca si termenul ,,opinion” cuprinde, la randul sau, o serie sinonimica
bogata (evaluare, credint, conceptie, estimare, sentiment, idee, impresie, judecata, minte, notiune, perceptie, convingere, punct de vedere, sen-
timent, teorie, vedere, voce, pozitie, atitudine, tinuta, doctrina, teza, dogma, principiu), ne dam seama la cate nuante comprehensive ne trimite cu
gandul expresia ,atitudine estetica”.

17 V.Jerome Stolnitz, On Ugliness in Art,in Philosophy and Phenomenological Research, 11,1950, pp. 1-24.
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teoretician analitic al atitudinii estetice. Stolnitz preia conceptul ,atitudinii” din tradi-
tia estetica engleza din secolul al XVllI-lea, prin care se intelegea (in esenta) o sinteza
nemijlocita realizata intre spiritul omenesc (,simtul interior”) si obiectul cu care acesta
vine In contact. Spre deosebire de alte procese de natura psihologica, in experienta es-
tetica spiritul si obiectul se contopesc. Lord Shaftesbury si discipolul acestuia Francisc
Hutcheson au operat cu termenul de ,experienta estetica”, ca produs al unui simt inte-
rior (simtul frumosului, despre care vorbea si Plotin) pentru a sugera caracterul nemijlo-
cit al moduluiin care noi interactionam cu anumite obiecte, numite estetice, interactiu-
ne ce nu este mediata de interese practice sau teoretice.

Fara sa intram in amanunte, trebuie spus ca Stolnitz preia conceptul ,,dezinteres” (con-
cept fundational al esteticii moderne, central si in filosofia frumosului la Kant) pentru a
vorbi despre experienta estetica drept perceptie dezinteresata, producatoare de emo-
tii si stari de bucurie. Simplu spus, atitudinea estetica se refera la reactia noastra de
raspuns dezinteresat fata de anumite caracteristici formale ale obiectelor,in vreme ce
aceste obiecte devin estetice tocmai pentru faptul ca sunt percepute dezinteresat de
spiritul nostru. Desigur ca avem a face cu un cerc vicios. Obiectele estetice producin
noi anumite reactii dezinteresate de raspuns, in vreme ce ele devin obiecte estetice
pentru ca suntincercuite de perceptiile noastre dezinteresate. Stolnitz si-a propus, in-
tre altele, sa descifreze natura si, predicatele” experientei estetice, considerata de in-
temeietorii acestui concept un mister.

Estetica analitica astfel conceputd, ca unitate intre cele trei segmente intersectate,
sustine Dickie in lucrarea citata, nu intruneste un acord total nici macar in randul prac-
ticienilor acestei directii.

Tn vreme ce pentru Jerome Stolnitz, spune Dickie, estetica analitici inseamn3, in esen-
13, teoria atitudinii estetice plus metacriticism, pentru Monroe Beardsley, de pild3, es-
tetica analitic inseamn& numai metacriticism'®. Beardsley si-a dezvoltat propria teorie
privind irelevanta intentiilor autorului in evaluarea artei, fara a folosi expresia , atitudi-
ne estetica”. Cu toate acestea, George Dickie afirma explicit ca ,reprezentantii teoriei
esteticului in secolul al XX-lea sunt filosofii care folosesc si apara notiunea de atitudi-
ne estetica. Acesti filosofi afirma ca exista o atitudine estetica identificabila si ca ori-
ce obiect, artefact sau natural, poate deveni obiect estetic fata de o persoana care are

o astfel de atitudine estetica"".

Observatiile globale asupra esteticii analitice ale lui George Dickie, pe care le-am re-
zumat mai sus, trebuie completate cu o perspectiva de detaliu, in acord cu practicile
actuale din interiorul acestui domeniu ce pot fi ilustrate invocand o serie de lucrari sin-
tetice, accesibile si pe Internet®®. Astfel, estetica analitica poate fi caracterizata prin
cateva trasaturi identificatoare:

20

Directia,,metacritica” de analiza in estetica analitica este dezvoltata in volumele: Monroe Beardsley, Aesthetic Experience Regained,in Journal of
Aesthetics and Art Criticism, 28,1969, pp. 3-11, si The Aesthetic Point of View, in Metaphilosophy, 1,1970, pp. 39-58.

George Dikie, op. cit. p. 5. A se vedea articolul program al lui Jerome Stolnitz, The Aesthetic Atitude: from Aesthetic and Philosophy of Art
Criticism, si critica demolatoare a lui George Dikie, All Aesthetic Atitude Theoris Fail: The Mith of the Aesthetic Atitude, in George Dikie, Richard
Sclafani, Ronald Roblin, Aesthetics a Critical Anthology, Second Edition, Bedford/St. Martin’s, Boston, New York, pp. 334-355.

Prezentari sintetice ale aparitiei si evolutiei gandirii si esteticii analitice pot fi gasite in: Routledge History of Philosophy, vol. IX, Philosophy of
Science, Logic and Mathematics in the Twentieth Century, edited by Stuart G.Shanker, London and New York, 2002, si Routledge History of
Philosophy, vol. X, Philosophy of Meaning, Knowledge and Value in the Twentieth Century, edited by John V. Canfield, in mod special studiul:
A.P.Martinich, chapter 1, Philosophy of language, pp. 33-52, A Companion to Aesthetics, second edition, ed. cit., Levinson, Jerrold (Editor), The
Oxford Handbook of Aesthetics, Department of Philosophy, University of Maryland, 2005, The Domain of Aesthetics - Five Problems in Analytic
Aesthetics, pp. 3-24.
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a) Pentruinceput, trebuie spus clar ca filosofii practicieni ai esteticii analitice sunt, de
regula, adeptii unui monism metodologic, considerand ca stiintele naturii, care aplica
structuri matematice si logice experientelor noastre, constituie modelul stiinteiin ge-
nere. Cu alte cuvinte, oricine exprima opinii cu pretentii de adevar trebuie sa tina cont
de standardele impuse de aceste stiinte intemeiate pe obiectivitatea si universalitatea
concluziilor sale. Filosofii practicieni ai esteticii analitice considera, pe buna dreptate,
ca estetica nu este o stiinta, dar sustin ca demersurile lor teoretice legate de fenome-
nul artistic sunt riguroase, argumentative, intemeiate logic si conceptual, pe scurt, ca
acestea sunt,in genul stiintei”.

Practicarea filosofiei artei si esteticii ca cercetare cu mijloace riguroase, logice si con-
ceptuale ce implica gandire critica si comparativa, dublata de o constiinta critica si
metodologica a profesiei, intra, ca sa spunem astfel, in,,meniul de baza” al esteticianu-
lui analitic. Metaforic vorbind, esteticianul analitic priveste continuu la metodele stiin-
telor naturii, la rigoarea si exactitatea lor, pentru a le aplica, pe céat posibil, siin analiza
fenomenelor legate de arta.

Pe scurt, in opinia esteticienilor analitici exista doar o singura forma de cunoastere, cu-
noasterea stiintifica care propune si modelul cunoasterii in genere. Numite si stiinte
mature sau, in expresia lui Karl Popper - cu referire la fizica teoretica, la chimie, biolo-
gie si genetica etc. -, stiinte eroice, aceste demersuri de cunoastere produc cunostin-
te cu valoare universala.

Succesele acestor stiinte se bazeaza pe modele teoretice tari, pe aplicarea matema-
ticii la experienta, pe punerea la proba a teoriilor si pe experimentarea rezultatelor etc.
Aceste stiinte explica prin cauze, metode deterministe si statistice de ce lucrurile se
supun unor legi universale valabile la nivelul intregului cosmos.

Pentru ganditorii analitici nu exista probleme filosofice, ci doar stiintifice. Filosofia nu
explic, ci clarifica si descrie; ea este cercetare critica si conceptuala, avand o functie
existentiala si valorica. ,Scopul filosofiei este clarificarea logica a gandurilor. Filosofia
nu este o doctring, ci o activitate. O opera filosofica const3, in esenta, din clarificari.
Rezultatul filosofiei nu sunt «propozitii filosofice», ci faptul ca propozitiile devin clare.
Filosofia trebuie sa faca clare gandurile, care altfel sunt oarecum tulburi si confuze, si
sa le delimiteaza in mod net.””’

Tn esent3, filosofia e cercetare conceptual3, critica si argumentativa si are functii te-
rapeutice: ne elibereaza de erorile si de captivitatea in care este prinsa gandirea de
catre limba;.

b) Pentru traditia analitica, limbajul are o preeminenta ontologica fundamenta-

1a. Limbajul este gandire, in sensul tranzitivitatii gandirii. Gandirea ,trece” in totalita-
tein limbaj. A cerceta gandireainseamna a cerceta limbajul. Nu exista fapte nude, fara
a fi numite si corelate cu propozitii. Fireste ca limbajul este, deopotriva, si relativ au-
tonom, dar ca fenomen social si public, inclusivin ordinea analizelor logice si concep-
tuale. A explicainseamna a pleca de la limbaj si, cum spunea Dummett, o explicatie a

21

Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, traducere din germana de Mircea Dumitru si Mircea Flonta, Bucuresti, Ed. Humanitas,
2001, propozitia 4112, p. 102.
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limbajului este si una a gandirii. Preeminenta ontologica a limbajului explica posibili-
tatea compararii obiectelor care au proprietati diferite. inainte de a fi comparate cu re-
alitatea, cuvintele intretin anumite relatii intre ele, relatii care sunt deja preconditii ale
compararii. Cand comparam culoarea neagra cu cea alba, nu comparam obiecte, ci cu-
vinte si intelesuri, sensuri si semnificatii, asociate cuvintelor prin intermediul limbajului.

Asa se explica de ce estetica analitica priveste fenomenele legate de art3, de la crea-
tie la evaluare si ,,consum”, din interiorul limbajului, considerand ca doar propozitia de-
clarativa, adica enuntul despre ,fapte”, este purtatoare de adevar. Siin acest context
trebuie retinut un fapt elementar: chiar daca estetica analizeaza propozitiile de valoa-
re, adica enunturi in care sunt exprimate valori (trairi, acte si fapte emotionale facu-
te publice de oameni), analiza acestora are loc tot pe terenul propozitiilor declarative,
simplu spus, al enunturilor dupa care punem punct si nu un alt semne de punctuatie.
~Obiectul estetic” este un ,,obiect lingvistic” prins in complexe retele conceptuale ge-
nerate de formele de viata practice si teoretice ale oamenilor. in aceasta configuratie
teoretica analizele estetice sunt orientate spre clarificarea mecanismelor de folosire
publica a retelelor conceptuale si lingvistice de aparitie a cuvintelor fundamentale ale
~esteticii”: creatie, talent, geniu, arta, frumos, sublim, gust, traire, evaluare etc.

Estetica analitica exploreaza, astfel, modul in care aceste cuvinte intrd in compunerea
unor propozitii declarative conexate in teorii argumentative mai ample ce formulea-
za pretentii de cunoastere si adevar cu privire la diverse practici artistice. Esteticianul
este interesat, asadar, de analiza punctelor de vedere personale exprimate dejaintr-o
forma de limbaj expresiv (artistic) ori lingvistic (gramatical), iar ,atentia” sa este indrep-
tata primordial catre interpretarea de texte si, deopotriva, catre producerea si evalua-
rea de teorii estetice.

Asa se explica de ce estetica analitica propune o serie de cercetari gramaticale, con-
ceptuale silogice ale moduluiin care noi folosim impreuna cuvintele generate de ceea
ce Arthur Danto si George Dickie numesc ,lumea artei”, un concept care a permis pro-
ducerea celei mai importante teorii in estetica analitica, si anume, ,teoria institutionala”
a artei. Mai precis, estetica analitica propune analize de clarificare a incurcaturilor pro-
venite din imprecizia si polisemantismul limbajului natural, saturat de termeni generali
fara corespondenta in plan observational.

Numai astfel, prin promovarea acestui ideal de clarificare, se poate raspunde provoca-
rii de principiu a lui Wittgenstein: ,Subiectul (estetica) este foarte intins si, atat cat pot
sa-mi dau seama, cu totul gresit inteles. Folosirea unui cuvant ca «frumos» poate sa fie
inteleasa gresit intr-o masura chiar mai mare decat a multor cuvinte, atunci cand con-
sideram forma lingvistica a propozitiilor in care apare. «Frumosn»... este un adjectiv, ast-
fel incat suntem inclinati sa spunem: «Acest lucru are o anumita insusire, aceea de

a fi frumos.»"*?

c) Obiectivele pe care le urmareste estetica analitica in explorarile sale lingvistice si
conceptuale sunt, deopotriva, critice si constructive. Pe de o parte, estetica analitica

se instituie intr-un fel de ,terapie a mintii”, intrucat, in acest ,,talmes-balmes” al cuvin-
telor despre cuvinte, al propozitiilor despre propozitii si al textelor despre texte, ea’isi

22

Idem, Lectii si convorbiri despre estetica, psihologie si credinta religioasa, ed. cit., 2005, p. 25.
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propune sa apeleze la instrumentele riguroase de analiz3, logice si conceptuale, meni-
te sa atenueze, in expresia lui Wittgenstein, vraja pe care o exercita asupra noastra lim-
bajul®. Estetica analitica este o analiz4 critica in sens vechi grecesc, adica de sesizare
a distinctiilor lingvistice si conceptuale.

Tn postura aceasta, de ,critica a limbajului”, estetica isi propune sa denunte atitudinea
esentialista a mintii noastre, care cauta permanent,ceva”, o esenta invizibila, ce sta as-
cunsa ,in spatele cuvintelor”, in mod special, al substantivelor. De pilda, atunci cand
formulam intrebari de genul ,,Ce e arta?”,,,Ce este frumosul?”, tentatia noastra natura-
la este sa cautam o ,,esenta”, ceva ce ,ramane” constant in timp si pe care ar trebui sail

descoperim si sa il devoalam din succesiunea de aparitii fenomenale.

Astfel, estetica analitica isi propune sa dezvolte n noi o atitudine critica fata de auto-

matismele lingvistice care ne conduc catre cai infundate, provocatoare, cum spune

Wittgenstein, de ,crampe mentale”, Tn alti termeni, a ne exercita gandirea esteticain

mod critic inseamna a admite, cum subliniaza acelasi Wittgenstein, ca verbele ,a sim-

ti", ,a placea” etc. descriu doar experiente personale si ca modul in care noi folosim

cuvintele este decisiv pentru orice activitate de interogare, comparare si evaluare a
~obiectelor estetice”.

Limbajul, in viziunea analiticilor, este gandirea insasi si nu, asa cum se crede, doaro
expresie a gandirii. Simplu spus, ,obiectele estetice” sunt cuvinte banale. Nu exis-

ta nimic misterios sau magic in cuvinte precum ,creatie”, ,,arta”, ,frumos”, ,geniu” etc.
Intelesurile lor sunt adapostite in felul in care noi traim si folosim cuvintele.

Pe de alta parte, in stransa legatura cu atitudinea critica mentionata, obiectivul con-
structiv al esteticii analitice are in vedere producerea si consolidarea unei gan-

diri estetice proprii, apta sa evalueze critic vechi teorii si sa propuna noi perspective
interpretative antiesentialiste.

Aceasta atitudine se refera la faptul ca noi, in mod sistematic, trebuie sa invingem ten-
tatia naturala de a pune intrebari esentialiste de tipul ,Ce este arta?” sau ,,Ce este fru-
mosul?”, care ne conduc mintea pe un drum infundat. intrebarea corect3, in acest caz,
este: ,in ce consta explicatia intelesului cuvantului «arta»?” Astfel, gandirea noastra nu
va mai cauta presupuse entitati ce se ascund in spatele cuvintelor, ci va analiza,,mate-
rialul” lingvistic existent, prin anumite proceduri ce tin de logica si filosofia limbajului.

~Punerea, maiintai de toate, a intrebarii «Ce este o explicatie aintelesului?» are doua
avantaje. Intr-un sens, aducem intrebarea «Ce este o explicatie a intelesului?» inapoi
pe pamant. Caci, cu siguranta, pentru a intelege sensul expresiei «inteles» trebuie sa
ntelegem sensul expresiei «explicatie aintelesului». Am zice: «Sa ne intrebam ce este
explicatie a intelesului, caci orice explica, acesta [orice] va fi intelesul.» Studierea gra-
maticii expresiei «explicatie aintelesului» ne va invata ceva privitor la gramatica cu-
vantului «inteles» si ne va vindeca de tentatia de a cautain jur un obiect pe care I-am
putea numi «intelesul.»"**

23 Filosofia, in sensul in care folosim noi cuvantul, este o lupta impotriva fascinatiei pe care o exercita asupra noastra formele de exprimare.”, v.
Ludwig Wittgenstein, Caietul albastru, trad. Mircea Dumitru, Mircea Flonta, Adrian Paul lliescu, nota introductiva de Mircea Flonta, Bucuresti,
Ed. Humanitas, 1993, p. 71.

24 Ibidem, pp. 21-22.
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Prin urmare, depasirea atitudinii esentialiste si indreptarea mintii catre analiza contex-

=

telor de aparitie lingvistica a termenilor generali de tipul ,artd”, ,frumos”, ,traire”, ,expe-

rienta estetica”® etc. reprezinta unul dintre scopurile majore catre care se indreapta

striadaniile ,terapeutice” ale modului de gandire analitic in estetici®.

una.unarte.org

«Etica si estetica sunt unul si acelasi lucru.”
Perspective etice si estetice in Tractatus Logico-Philosophicus

Wittgenstein face parte din familia acelor ganditori care au produs ,,co-
titura lingvistica” in géndirea filosofica si au creat stilul de géndire an-
glo-saxon. In fapt, toti exegetii sustin ca Wittgenstein a propus mode-
lul clasic al acestui stil de gandire, prin faptul ca ne-a aratat ca doar
plecand de la limbaj se poate gandi necontradictoriu si ca putem ara-
ta cum se leaga gandirea, ceva ce este ideal si intangibil, de lucruri, de
ceea ce este concret si tangibil.

Pe de alta parte, tot Wittgenstein este ganditorul care a inspirat, prin partea a doua a
creatiei, filosofia limbajului, respectiv filosofia limbajului comun, orientari dominante si
astaziin filosofia de expresie anglo-saxona.

Tn sfarsit, alaturi de ceilalti membri ai familiei, Wittgenstein traseazi cu o mai mare cla-
ritate stilul metodei analitice, care consta in a descompune intregul in parti, a analiza
conceptual si critic partea, vazuta ea insasi ca intreg, si a recompune intregul initial cu
partile analizate si justificate. De exemplu, opera de arta caintreg este descompusain
obiect, obiect artistic, obiect estetic, obiect cultural, experienta (trdire) estetic3, evalu-
are estetica etc.; se recompune apoi intregul intre elementele sale. in treacit fie spus,
metoda analitica a produs diviziunea muncii intelectuale din filosofia si estetica de azi,
ce implica specializari inguste, comunitati profesionale (inchise) si modalitati de comu-
nicare publica strict specializate.

Tractatus Logico-Philosophicus este lucrarea fondatoare ce traseaza cadrele de gandi-
re ale filosofiei analitice si, pe cale de consecint3, ale esteticii analitice®. Considerata
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Conceptul ,experienta estetica”, asa cum este folosit in istoria esteticii, este analizat in lucrarea Noél Carroll, Philosophy of art. A Contemporary
Introduction, London, Routledge, 1999, Chapter 4, Art and aesthetic experience, pp. 155-204.

O prezentare sintetica si didactica a istoriei gandirii analitice se afla in The Internet Encyclopedia of Philosophy, ce poate fi accesata la adre-

sa: iep.utm.edu/analytic. Pentru dobandirea de cunostinte suplimentare, se poate consulta o serie de antologii semnificative pentru ceea ce in-
seamna orientarea analitica in gandirea actual3, lucrari accesibile pe Internet: Ammerman, Robert (ed.). 1990: Classics of Analytic Philosophy,
Indianapolis: Hackett; Baillie, James (ed.). 2002: Contemporary Analytic Philosophy: Core Readings, 2nd edition, Prentice Hall; Martinich, A.P.and
Sosa, David (eds.). 2001a: Analytic Philosophy: An Anthology, Blackwell Publishers; Martinich, A.P. and Sosa, David (eds.). 2001b: A Companion to
Analytic Philosophy, Blackwell Publishers; Rorty, Richard (ed.). 1992: The Linguistic Turn: Essays in Philosophical Method, Chicago and London,
The University of Chicago Press.

Profesorii universitari Ekkehard Martens si Herbert Schnadelbach sustin ca lucrarile fondatoare de filosofie si estetica filosofica contemporana
sunt: Tractatus logico-philosophicus (1921), de Ludwig Wittgenstein, Istorie si constiinta de clasa (1923), de Georg Lukacs, si Fiinta si timp (1927),
de Martin Heidegger. . Toate trei au actionat revolutionar, in moduri diferite, si au intemeiat traditii teoretic noi. Prin raportare la Frege, Bertrand
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unanim ca o capodopera a reflectiei filosofice, Tractatus a survenit, firesc, din educatia,
din experienta de viata si din formula de personalitate a lui Wittgenstein.

Wittgenstein a avut o educatie stiintifica legata, in acelasi timp, de teorie si, deopotri-
va, de tehnologie. n perioada formarii sale, stiintele naturii au cunoscut salturi spec-
taculoase mai alesin fizica, chimie si biologie. Aceste stiinte exacte, producatoare

de cunoastere obiectiva si adevar intersubiectiv testabil, au dat si modelul cunoaste-
rii in genere. Cunostea toate aceste schimbari din stiinta si si-a afirmat mereu convin-
gerea ca doar stiinta produce cunoastere si ca orice demers cognitiv, daca formulea-
za o pretentie de adevar, trebuie sa fie in genul stiintei. Cu aceasta supozitie de fundal,
Wittgenstein redacteaza Tractatus-ul siu in dorinta de a decela statutul filosofiei (al
metafizicii) prin raportare la stiinta®.

Pe de alta parte, Wittgenstein a fost pasionat de matematic3, iar intalnirea cu lucrarile
de logica ale lui Bertrand Russell I-au familiarizat cu problemele si controversele din lo-
gica si filosofia matematicii. L-a cunoscut pe Frege si, la sfatul lui, Wittgenstein s-ain-
scris Tn 1912 ca student la Cambridge. Prietenia cu Russell si lungile lor discutii si con-
troverse au avut un impact decisiv asupra formatiei filosofice a lui Wittgenstein. Vom
reveni asupra acestei genealogii a Tractatus-ului, pentru ca este esentiala in intelege-
rea explorarilor pe care Wittgenstein le face in domeniul logicii matematice.

O alta radacina a Tractatus-ului o reprezinta biografia lui Wittgenstein, care si-a cau-
tat unlocinviata, fiind profund nemultumit de faptul ca relatiile dintre oameni se fac
pe baza de calcul siipocrizie®’. De aceea, in 1913, pleac in Norvegia, intr-un sat izolat,
pentru a meditain liniste la problemele filosofice care il framantau si pe care le privea
existential. Trebuie spus clar c3, pentru Wittgenstein, problemele filosofice, pe care alti
ganditori le tratau erudit si profesional, erau probleme de viata si de moarte. Prin filo-
sofie, el cauta un sens al vietii menit sa-i aduca acel echilibru existential pe care sil-a
dorit, dar nu I-a avut, atat timp cat a trait. Odata cu izbucnirea Primului Razboi Mondial,
n 1914, viata lui Wittgenstein a luat noua turnura. Participa la razboi ca mecanic in-
tr-o unitate de artilerie, iarin 1918 cade prizonierin ltalia, la Monte Casino. Abia la sfar-
situl lui 1919 soseste la Viena din prizonierat. Wittgenstein era acum alt om. Convins
ca banii multi corup moral pe oricine, Wittgenstein a renuntat la averea sa, pentru a
trai modest siin acord cu sine. Experientele razboiului, despre care nu vorbea nici-
odata, au stimulat si mai mult nota tragica a vietii sale. Wittgenstein nu putea sain-
teleaga, asa cum nu poate nimeniintelege, care sunt cauzele rauluiin lume side ce
oamenii, in numele unor cuvinte neinsemnate, dar emfatice, se macelaresc unii pe al-
tii. In perioada detentiei in lagar, a citit scrierile lui Tolstoi dedicate valorilor autentice
ale crestinismului, Evanghelia pe scurt™, si a redactat intr-o forma aproape definitiva
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Russell, G.E. Moore si altii, Tractatus-ul infaptuieste cotitura filosofiei de la constiinta la limbaj si devine, astfel, actul de instituire al filosofiei ana-
litice... Cartea lui Georg Lukécs, Istorie si constiinta de clasa, reprezinta fundamentul neomarxismului filosofic (Max Horkheimer, Th. W. Adorno,
Walter Benjamin, Herbert Marcuse si altii). Lucrarea Fiinta si timp a lui Heidegger parea sa puna in umbra fenomenologia husserliana si s-o ase-
ze pe un nou fundament. Scoala lui Heidegger a devenit... scoala conducatoare in mediul academic, pozitie pastrata pana in anii ‘60." V. Ekkehard
Martens & Herbert Schnadelbach, Filosofie. Curs de baza, trad. din limba germana coordonata de Mircea Flonta, Bucuresti, Ed. Stiintifica, 1999,
p.13.

Dezbaterile in marginea cunoasterii stiintifice la care au participat mari personalitati ale vremii, savanti si filosofi ai stiintei, precum Gustav
Kirchhoff, Herman von Helmholtz, Ernst Mach, Heinrich Hertz, Ludwig Boltzman etc., erau cunoscute de catre Wittgenstein, chiar daca nu a parti-
cipat nemijlocit la ele. V. Allan Janik, Stephen Toulmin, Viena lui Wittgenstein, traducere si note de Mircea Flonta, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1998,
pp. 131-160.

V. Anthony C. Grayling, Wittgenstein, traducere din engleza de Gheorghe Stefanov, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1996, cap. 1, Viata si personalitatea,
pp. 13-30.

.Nu aduce nici un castig a lucra si a agonisi pentru viata trupeasca... Mai mult decat orice altceva, lacomia, agonisirea de bogatii nimiceste viata
Duhului. Oamenii uita ca oricat de multe bogatii si averi pot agonisi, pot muriin orice ceas; iar bogatia nu este trebuincioasa pentru viata. Moartea
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Tractatus Logico-Philosophicus. i scrie lui Russell despre aceast3 lucrare si i-o trimite
in manuscris, cu rugamintea de a-i oferi o prefata. Tractatus-ul apare in limba germana
n 1921 siin traducere in limba engleza in 1922.

Pe de o parte, aceasta lucrare I-a eliberat pe Wittgenstein, cum marturiseste chiar el,
de gandul sinuciderii. Pe de alta parte, Wittgenstein considera c3, prin aceasta lucrare,
s-au rezolvat toate problemele filosofiei si, plecand de la o astfel de credinta, a renun-
tat la filosofie. Cu toate acestea, el revine asupra deciziei sale dupa mai bine de zece
ani de absenta din lumea filosofica, pentru a raspunde critic interpretilor sai grupatiin

ceea ce s-a numit,,Cercul de la Viena"®'.

Trebuie spus ca lucrarea Tractatus Logico-Philosophicus este compozita, pentru ca
se refera in acelasi timp la mai multe domenii: logica matematic3, filosofia stiintei, fi-
losofia limbajului (prin faptul ca produce o teorie denotativa a intelesului), metafizica
(prin faptul ca lumea trebuie inteleasa ca intretaiere intre cunoastere si mistica), etica
si estetica.

De retinut ca scopurile cognitive ale lucrarii Tractatus Logico-Philosophicus sunt pre-
conditii ale indeplinirii de asteptari si clarificari etice. Resursele de analiza ale logicii
sunt folosite pentru clarificari de sine, existentiale, valorice, etice si estetice. Cu alte
cuvinte, Wittgenstein apeleaza la logica si instrumente riguroase de analiza pentru a
rezolva mai apoi probleme de natura valorica legate de sensul vietii si de cum poti fi fe-
ricitin viata. ,Etica este cercetarea a ceea ce este bun; as putea spune ca etica este
cercetarea a ceea ce este valoros sau a ceea ce este cu adevarat important sau as pu-
tea spune ca etica este cercetarea sensului vietii sau a ceea ce face ca viata sa merite

sa fie traita sau a modului corect de a-ti trai viata”** (s.n.)

Important de stiut este faptul ca, in manuscris, Wittgenstein si-a intitulat Tractatus-ul
cu un titlu de o simplitate totala, Propozitia. Motivul era simplu. Tractatus-ul este in pri-
mul rand o cercetare a propozitiei in sensul fixat in Principia Mathematica, adica propo-
zitia declarativa, care afirma sau neaga ceva despre cunoasterea realitatii si care este
decidabila, adica are valoare de adevar. ,Propozitia” este elementul de unitate a cu-
noasterii stiintifice, obiective si universale, ,vasul”in care se asaza cunoasterea lumii.
~Cuvintele noastre, folosite asa cum le folosim in stiinta, sunt vase capabile numai sa

contina si sa transmita inteles si sens, inteles si sens natural”**

Propozitia, in intelesul fixat de logica simbolica, este o intersectie de straturi solida-

re: ea transmite cunostinte (informatii, reprezentari asupra lumii) si adevar - reprezen-
tari fidele ale realitatii); propozitia uneste gandul nostru cu realitatea; structura formala
a propozitiilor indica operatiile universale pe care le face géndirea insasi, ca structura
transcendentala a lumii. Propozitiile surprind siincapsuleaza ,lumea asa cum este ea”,
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atarna deasupra fiecaruia dintre noi — boala, uciderea, nenorocirea pot intrerupe viata in orice clipa”. Lev Tolstoi, Evanghelia pe scurt, traducere

si prefata de Wilhelm Tauwinkl, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2017, p. 94. Influenta lui Tolstoi asupra lui Wittgenstein (precum si cea a lui Heidegger)
este bine surprinsa de Catélin Cioaba in cap. Filosofie la persoana intéi. Efectul Tolstoi, in Catalin Cioaba, Filosoful si umbra sa. Turnura gandirii la
Martin Heidegger si Ludwig Wittgenstein, Bucuresti, Ed. Humanitas, 2013, pp. 37-61.

.Daca aceasta lucrare are vreo valoare, ea consta in doua aspecte. Mai intai, in acela ca in ea sunt exprimate ganduri, iar aceasta valoare va fi cu
atat mai mare cu cat gandurile sunt exprimate mai bine... Pe de alta parte, adevarul gandurilor comunicate aici mi se pare a fi intangibil si defini-
tiv. Sunt, asadar, de parere c3, in esentd, am rezolvat problemele in mod definitiv.’, v. Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, ed. cit.,
p.78.

Idem, O conferinta despre eticd, in Filosoful rege? Filosofie, morala si viata publica, editor Mircea Flonta, Bucuresti, Ed. Humanitas, 1992, p. 46.
Ibidem, p. 48.
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prin afirmarea unui gand adevarat sau a unuia fals. Dar nu tot ceea ce consideram noi
ca este propozitie este astfel, in sensul precizat deja.

n practica cotidiana a vietii, deseori, rostim forme false de propozitii, enunturi care
seamana cu propozitiile, dar care nu sunt propozitii. Pentru a pleca de la exemplul lui
Wittgenstein, enuntul: ,,Sunt uimit de existenta lumii.” nu este o propozitie propriu-zi-
s, ci doar seamana cu o propozitie.,,Daca spun «Sunt uimit de existenta lumii.», eu fo-
losesc in mod gresit limbajul. Dati-mi voie sa va explic. Are un sens perfect adecvat si
clar sa spun ca sunt uimit de ceva ce exista de fapt; toti intelegem ce inseamna a spu-
ne ca sunt uimit de marimea unui caine care este mai mare decat orice alt caine pe
care |-am vazut pana acum sau de orice alt lucru care, in sensul obisnuit al cuvantului,
este extraordinar. In fiecare din aceste cazuri sunt uimit de ceva ce exista de fapt, dar
pe care eu pot sa-l concep ca neexistand de fapt. Sunt uimit de marimea acestui cai-
ne pentru ca ma pot gandi la un alt caine, si anume la cel care are o marime obisnui-
t3, de care nu sunt uimit. A spune «Sunt uimit de cutare si cutare lucru care exista de
fapt.» are sens numai daca pot si-miimaginez ca acel lucru nu exista de fapt. In acest
sens, cineva poate fi uimit de existenta unei case, sa zicem, atunci cand o vede dupa
ce nu avizitat-o multa vreme, vreme in care si-a imaginat ca a fost demolata. Dar este
un nonsens sa spui ca sunt uimit de existenta lumii, pentru ca nu-mi pot imagina ca
ea nu exista. Desigur, pot fi uimit de faptul ca lumea din jurul meu este asa cum este.
Daca as avea, de exemplu, aceasta experienta in timp ce privesc cerul albastru, as pu-
tea fi uimit de faptul ca el este senin, ca fiind opus cazului cand este innorat. Dar nu
asta vreau eu sa spun. Eu sunt uimit de cer, indiferent cum este. Cineva ar putea fi ten-
tat sa spuna ca lucrul de care eu sunt uimit este o tautologie? Si anume faptul ca cerul
este senin sau nu este senin. Dar atunci este un nonsens sa spui ca cineva este uimit

de o tautologie.”**

n toate expresiile noastre etice si religioase nu avem a face cu propozitii, desi le tra-
tam ca si cum ar fi propozitii purtatoare de esente, asa cum gandea, de pild3, Platon.
Despartirea de Platon este evidenta, caci conceptele sunt doar cuvinte si nu esen-

te. Se poate gandi fara esente, plecand de la sens, semnificatie, referinta; gandirea nu
are nimic misterios in ea, fiind o activitate de operare cu semne. Prin acest mod de a
intelege propozitia se face trecerea de la substantialism la functionalism si anti-esen-
tialism. Totul se afla in interiorul limbajului, care, in calitatea lui de cadru in care este
amplasata gandirea, are o functie transcendentala. Limbajul, prin structurile sale la-
untrice si prin ,,gramatica de adancime”, ne arata care sunt conditiile sub care are

loc experienta.

Tractatus-ul, cum s-a aratat, poate fi vazut in acelasi timp ca o lucrare de logic3, es-
tetica si estetica, dar si ca o carte cu o puternica deschidere metafizica, in intelesul
pe care-l dadea acestui cuvant Russel in articolul Misticism si logica, publicat in 1914.
~Metafizica sau incercarea de a concepe lumea caintreg, cu ajutorul gandirii, s-a dez-
voltat de lainceput prin uniunea si conflictul a doua impulsuri umane foarte diferite,
unulimpingand oamenii catre misticism, celalalt impingandu-i catre stiinta. Unii oa-
meni au dobandit maretie doar printr-unul dintre aceste impulsuri, altii doar prin cela-
lalt... Dar, cei mai mari oameni care au fost filosofi au simtit atat nevoia de stiinta, cat si
de misticism: incercarea de a armoniza cele doua impulsuri a fost ceea ce a facut viata

34

Ibidem, p. 50.
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lor si ceea ce, dupa unii, intotdeauna trebuie sa faca filosofia, pentruintreaga ei incerti-

tudine ardents, un lucru mai mare decét stiinta sau decat religia.”**

Tn acestinteles al lui Russell putem spune ca Tractatus-ul este o lucrare de metafizi-
ca pentru ca unifica atitudinea stiintifica cu atitudinea mistica intr-un tot. Cand vorbim
despre mistica avem in vedere tot sensul precizat de catre Russell in articolul amintit.

Wittgenstein cunostea aceasta distinctie si a aplicat-o la Tractatus, prin unificarea ce-
lor doua atitudini: stiintifica si mistica. ,Filosofia mistica din toate epocile si din toate
partile lumii se caracterizeaza prin anumite credinte...in primul rand, credinta ininte-
legerea intuitiva, ca opusa cunoasterii analitice discursive: credinta intr-un mod al in-
telepciunii, brusc, patrunzator, coercitiv, care este pus in contrast cu studierea incea-
ta si imperfecta a aspectului exterior de catre o stiinta, care se bazeaza in intregime pe
simturi. Toti cei capabili de a fi absorbiti de o pasiune interioara trebuie sa fi trait uneori
sentimentul straniu al irealitatii obiectelor obisnuite, pierderea contactului cu lucrurile
cotidiene, cand soliditatea lumii exterioare se pierde, iar sufletul pare, in singuratate to-
tala, sa scoata la iveala din propriile adancimi dansul bolnav al fantomelor care aparu-
sera pana atunci ca reale si viiin mod independent... Multi oameni, pentru care aceasta
experienta negativa este familiara, nu trec dincolo de ea, dar pentru mistic este numai
poarta catre o lume mai vasta. Primul si cel mai direct rezultat al momentului de ilumi-
nare este credinta in posibilitatea unei modalitati de cunoastere, care poate fi numi-

ta revelatie sau aprehensiune, ori intuitie, in contrast cu simturile, ratiunea si analiza, ce
sunt privite ca niste ghizi orbi, care duc la mrejele iluziei. Strans legata de aceasta cre-
dinta este conceperea unei Realitati in spatele lumii aparentei si complet diferita de
ea. Aceasta Realitate este privita cu o admiratie care se ridica des pana la veneratie,

se simte a fi intotdeauna si peste tot laindeman3, invaluita usor de umbrele simturilor,
gata, pentru mintea receptiva, sa straluceasca in gloria ei, chiar si prin aparenta prostie
si rautate a omului. Poetul, artistul si indragostitul sunt cautatori ai acestei glorii: frumu-
setea obsedanta pe care o urmaresc este reflexia slaba a soarelui ei. Misticul traieste
insain lumina deplina a viziunii: el cunoaste ceea ce altii cauta orbecaind, cu o cunoas-

tere pe langa care orice altd cunoastere este ignoranta.”*°

Atitudinea mistica a lui Wittgenstein este vizibila in ultimele paragrafe din Tractatus,
atunci cand filosoful austriac face o distinctie neta, cum vom remarca, intre lume, do-
meniu al faptelor care poate fi cunoscut prin instrumentarul stiintei, prin metode ri-
guroase, logice, matematice si experimentale, si universul valorilorin care noi ne ex-
primam preferintele estetice si prescriptiile morale. Fraza de final a Tractatus-ului,
propozitia nr.7,,,Despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca.’, este

evident mistica.

Doarin sensul lui Russell, care, si el, recomanda o atitudine mistica moderata fata de
viata, trebuie sa-l vedem pe Wittgenstein ca un mistic:,,... in timp ce misticismul, in for-
ma lui total dezvoltata, mi se pare gresit, cred totusi ca, daca suntem moderati, exista
un element de intelepciune de invatat din modalitatea mistica de simtire, care nu pare

35
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Bertrand Russell, Misticism si logica, in Misticism si logicd si alte eseuri, traducere din englezd Monica Medeleanu, Bucuresti, Ed. Herald, 2001,
p.9.
Ibidem, p.17.

una.unarte.org



1562

,Etica si estetica sunt unul si acelasi lucru.” 1/2022

tangibil in nicio alta maniera. Daca acesta este adevarul, misticismul este de recoman-

dat ca o atitudine fata de viat3, nu ca un crez despre lume.’

Repetam, doarin acest sens precizat de catre Russell, Wittgenstein este un mistic.
Pentru Wittgenstein, modelul cunoasterii stiintifice, obiective si universale trebuie luat
ca baza pentru intelegerea idealurilor noastre etice, privitoare la felul in care trebuie
sa ne traim intr-un mod corectviata si, fireste, estetice, privitoare la placerea de a trai
aceasta viata.

Cum s-a aratat, in centrul Tractatus-ului se afla cunoasterea stiintifica, pe care
Wittgenstein o exploreaza plecand de la structura ei intima. Pe scurt, Wittgenstein
consider3, ca toti filosofii stiintei din acea perioad3, ca doar stiinta produce cunoaste-
re despre fapte. Stiinta in aceasta calitate propune si modelul cunoasterii in genere. A
cunoaste in genul stiintei iInseamna a cerceta faptele dintr-o abordare matematica si
cantitativista. Cuvintele fundamentale ale stiintei sunt cauzalitate, masurare, determi-
nism, experimente, replicarea de experimente, explicatie, legi. Stiinta spune ceva des-
pre lume si este o imagine adevarata si obiectiva a ei.

n toate celelalte domenii ale discursului propozitional care nu sunt stiinta, facem doar
clarificari; a te clarifica nu este o activitate de cunoastere, ci una existential3, adica de
obtinere a unui acord cu tine insuti si cu propriile tale dileme; aceasta activitate arata
cum stau lucrurile, vazute ca valori, ca expresii subiective asupra lumii, si nu pot fi ex-
plicate in genul stiintei. Doar stiinta, cum spuneam, produce propozitii cu sens si, in ca-
litatea lor de imagini ale lumii, propozitii adevarate.

Am putea spune ca Tractatus-ul propune o strategie logica prin care mintea poate sca-
pa din propria ei captivitate: mentalismul (gandirea, ca activitate mentala individuala)
si captivitatea limbajului. Tractatus-ul anunta sfarsitul filosofiei in general, ca domeniu
al unor discutii insolubile care-si au originea in neintelegerile limbajului nostru.,,Daca
aceasta lucrare are vreo valoare, ea consta in doua aspecte. Mai intai, in acelacain ea
sunt exprimate ganduri, iar aceasta valoare va fi cu atat mai mare cu cat gandurile sunt
exprimate mai bine... Pe de alta parte, adevarul gandurilor comunicate aici mi se pare a
fi intangibil si definitiv. Sunt, asadar, de parere c3, in esentd, am rezolvat problemele in

mod definitiv."*®

Scopul explorarilor filosofice nu este sa produca cunoastere prin propozitii ale filoso-
fiei, ci doar clarificari de sine. lata consideratiile lui Wittgenstein pe aceasta tema: , 4.1
Totalitatea propozitiilor adevarate este intreaga stiinta a naturii (sau totalitatea stiinte-
lor naturii). 4.111 Filosofia nu este una din stiintele naturii. (Cuvantul ,filosofie” trebu-
ie sa desemneze ceva ce sta deasupra sau dedesubtul stiintelor naturii, dar nu alaturi
de ele.) 4.112 Scopul filosofiei este clarificarea logica a gandurilor. Filosofia nu este o
doctrin, ci o activitate. O opera filosofica const3, in esent3, din clarificari. Rezultatul fi-
losofiei nu sunt ,propozitii filosofice”, ci faptul ca propozitiile devin clare. Filosofia tre-
buie sa faca clare gandurile, care altfel sunt oarecum tulburi si confuze, si sa le delimi-
teze in mod net.”*’
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Ibidem, p.19.
Ludwig Wittgenstein, Tractatus Logico-Philosophicus, ed. cit., p. 78.
Ibidem, p.102.
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Cu toate ca partea legata de considerentele lui Wittgenstein despre stiinta si logica
ocupa, cum vom remarca, mai bine de 1/3 din paginile Tractatus-ului, in privinta impor-
tantei si, subliniem, a scopurilor lucrarii, perspectivele etice si estetice ale lucrarii sunt
chiar mai importante“’.

Motivul? Tractatus-ul propune examinari logice pentru clarificari etice si estetice; pen-
tru a discuta despre estetica trebuie sa vorbesti despre lume, adevar si despre valori
(sisteme de credinte si preferinte); a discuta despre etic inseamna a vorbi despre obli-
gatii si corectitudine. Universul acestor clarificari se miscain interiorul propozitiilor nu-
mite de Wittgenstein non-sensuri. Dar, pentru viata, enunturile purtatoare de non-sens
sunt mai importante decat propozitiile cu sens. Asta si pentru faptul ca moartea noas-
tra este non-sensul absolut.

Pentru aintelege in mod fidel distinctiile si mesajele pe care le gasim in continutul
Tractatus-ului, vom analiza pas cu pas drumul gandirii lui Wittgenstein.

La nivel statistic, aceasta lucrare contine 527 de paragrafe, grupate in jurul a 7 propozi-
tii fundamentale, expuse intr-o ordine liniara si neramificata, materializata printr-o no-
tare de tip geometric: 1.; 1.1; 1.1.2 etc. si stilistica: ordinea logica dintre propozitii nu coin-
cide cu numaratoarea paragrafelor.

Lucrarea este redactata cu o concizie si claritate extreme. Wittgenstein foloseste cu-
vinte extrem de putine la numar, pentru a spune cat mai mult posibil. Cititorii nean-
trenatiin lecturi filosofice complexe sunt socati de stilistica lucrarii, care cultiva, cum
spuneam, acest limbaj eliptic si ezoteric. Chiar exegetii lui Wittgenstein sustin ca ezo-
terismul cu care a fost redactata lucrarea, respectiv folosirea eliptica a limbajului re-
prezinta cauza atator ambiguitati si neintelegeri.

Cele sapte propozitii fundamentale in jurul carora este construit argumentativ
Tractatus-ul sunt: 1. Lumea este tot ceea ce se intampl3;” 2. Ceea ce se intampl3, adi-

N

ca faptul, este existenta starilor de lucruri atomare;” 3. Imaginea logica a faptelor este

"

gandul;” 4. Gandul este propozitia cu sens;” 5. Propozitia este o functie de adevar

a propozitiilor elementare;” ,,6. Forma generala a functiei de adevar este [(p), &, N (¢)];”
.(. Despre ceea ce nu se poate vorbi trebuie sa se taca.”

Cum aratam, Wittgenstein propune in Tractatus un mod relational de a gandi care sub-
stituie gandirea de tip substantialist. Exista astfel un numar indefinit de relatii intre
obiectele lumii, obiectele lingvistice, cuvintele care sunt imagini ale acestora, stari-

le de lucruri si faptele reprezentate in limbaj, relatii posibile datorita formelor logice ale
mintii. Cum spuneam, vom descrie pas cu pas principalele distinctii conceptuale, ling-
vistice si logice, care fac posibile intelegerea Tractatus-ului.

Intr-un prim pas, in Tractatus Wittgenstein vorbeste despre lume ca intersectie de
obiecte, relatii dintre obiecte (stari de lucruri atomare) si relatii de relatii intre aceste

40 Wittgenstein insusi, intr-o scrisoare catre unul dintre prietenii lui, Ludwig von Ficker, subliniaza ca sensul ultim al Tractatus-lui este unul de natu-
ra etica (evident si estetica, din moment ce pentru filosof etica si estetica sunt unul si acelasi lucru). ,Continutul va va aparea cu totul strain. in re-
alitate, el nu va este cu totul strain, caci sensul céartii este unul etic. As fi vrut sa introduc in Cuvantul inainte o propozitie, ce nu exista acolo, dar pe
care v-o0 scriu acum, deoarece ar putea sa va serveasca drept cheie. Voiam ca scriu anume ca opera mea consta din doua parti: din aceea care
stain fata si din ceea ce nu am scris. Si tocmai aceasta a doua parte este cea importanta. Eticul este delimitat in cartea mea oarecum dinauntru:
si sunt convins ca el poate fi delimitat in mod strict NUMAI in acest fel.", apud Allan Janik, Stephen Toulmin, op. cit., pp. 184-185.
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stari care sunt fapte. Aceste corelatii sunt exprimate in propozitia 1: ,Lumea este tot
ceea ce se intampla.” Folosind exemple intuitive, distinctiile lui Wittgenstein ar putea

fi expuse didactic astfel: faptele sunt relatii complexe intre elementele lumii, obiecte
(lucruri) si stari de lucruri. Exemplu: lucru - un creion; relatie - tin creionul in man3; tin
creionul pe masa etc.; fapt - tin creionul in mana si scriu cu el pe caiet; totalitatea re-
latiilor constituie lumea; nu exista lucru fara fapte; nu exista fapte fara lucruri; exista o
interdependenta intre obiecte si relatie. Faptele sunt relatii intre realitati, care la ran-
dul lor sunt relatii intre obiecte. Spatiul logic, din propozitia 1.13, Faptele din spatiul lo-
gic sunt lumea, trebuie vazut similar cu spatiul tridimensional; spatiul logic este spatiul
in care lucrurile au toate relatiile intre ele; in lumea reala, un fapt este ceea ce este el
carelatie; in spatiul logic este tot ce poate fi; in spatiul logic exista toate relatiile in mod
potential; spatiul logic este o harta a relatiilor posibile ce pot exista intre doua obiec-
te; realitatea este o restrangere a posibilitatilor existente in spatiul logic; in spatiul real,
dintre toate posibilitatile se actualizeaza una singura; spatiul logic este spatiul de po-
sibilitati; spatiul logic este legat de posibilitatile gandirii noastre de a-si imagina relatii
de relatii dintre obiecte, plecand de la structura interna a lor.

Consecinta a propozitiei 1 este propozitia 2: ,Ceea ce se intampl3a, adica faptul, este
existenta starilor de lucruri atomare.” Explicitare: faptele sunt relatii ale starilor de lu-
cruri atomare reale: ,tin creionul in mana”; ,,caietul este pe masa”, iar starile de lucruri
sunt constituite din obiecte simple, ,,creion”,,mana” etc., puse in relatie. De retinut ca
obiectul este din capul locului o relatie. In primul rand, un obiect este intr-o relatie de
identitate cu sine. Relatia este atomarain conditiile in care intra in cea mai minima-

la relatie cu alte obiecte, in afara de relatia cu sine. Atomarul nu este obiectul singular,
pentru ca asa ceva nu exista; obiectul este o relatie, dar relatia nu e un obiect; ceea ce
e atomar este nedecompozabil; obiectele nu sunt ca atare, ele sunt in relatii atomare;
faptul este un complex de relatii, chiar daca gandirea noastra pleaca de la obiect; am
lucrul, am starea de lucruri atomara si apoi faptul, stare de fapt; faptul este o stare de
lucruri atomara ceva mai complexa; de ex., creion, lucru; creion in mana mea; relatie -
stare de lucru atomar3; apoi al doilea sens: caiet; caiet pe mas3; deci avem doua lucruri
si o relatie; faptul se stabileste intre aceste doua seturi: faptul se formeaza din relatia
celor doua relatii — eu scriu cu creionul pe caiet. Am doua stari de lucruri atomare (rela-
tii intre doua obiecte), care, puse impreuna, in relatie, fac un fapt. Realitatea e o posibi-
litate realizata din multe alte posibilitati existente in spatiul logic; una doardintre cele
multe; creta se afla pe masa; in mod real, un obiect este prins totdeauna intr-o relatie.

Propozitiile care urmeaza sunt tot consecinte ale primelor doua propozitii fundamen-
tale. Astfel, propozitia 2.02 subliniaza ca obiectul este simplu si ca el constituie sub-
stanta lumii; 2.021: substanta lumii este constituita din obiecte; ea garanteaza ca o
propozitie este adevarata si nu falsa; daca propozitia nu s-ar baza pe substanta lumii,
atunci ea ar trebui sa se bazeze pe alta propozitie adevarata; or, s-ar produce regresi-
unea la infinit; aici avem relatia dintre limbaj si lume; la fel stau lucrurile cu propozitia
2.012-13, care subliniaza ca distinctia dintre intern si extern trebuie gandita ca fiind in-
tre logic si real, intre necesar si contingent; structura interna a unui obiect este ceea ce
il face pe el sa fie; aceastaii permite sa aiba doar anumite relatii cu un obiect si nu ori-
ce fel de relatii — proprietatea de a fi rotund da posibilitatea de a stabili o anumita rela-
tie cu obiectele patrate; ele nu se pot imbina; cercul nu poate fi patrat.

n al doilea pas, Tractatus-ul arati cum trebuie s& intelegem relatia lume - limbaj.
Ideea fundamentala ce trebuie retinuta este ca nu putem exprima in limbaj ceea ce
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putem exprima prin limbaj. Metaforic vorbind, daca vedem limbajul ca niste ochelari
prin care privim, atunci nu putem in acelasi timp sa privim prin ochelari si la ochelari.
Cum spune un vechi proverb chinez: cutitul care taie nu se poate taia pe sine.

Propozitia este o relatie intre limbaj si lume. Lumea e compusa din obiecte, ce consti-
tuie substanta lumii, stari de lucruri atomare, stari de lucruri, fapte. Intre limbaj si lume
se creeaza o relatie necesara data de forma3, asa cum afirma propozitia 2.022: ,Forma
este elementul comun dintre lume si lumea reala.” sau propozitia 2.1: ,,Ne facem ima-
gini ale faptelor.” raporturile dintre imagine si reprezentare sunt exprimate in propozi-
tiile 2.12-2.15, care sustin ca ne facem imagini ale lumii si ca propozitiile noastre sunt
imagini ale faptelor; imaginea este un model al realitatii.

Limbajul reprezinta fidel realitatea asa cum este ea; intre lume si limbaj este o relatie
de reprezentare (elementul comun dintre lume si reprezentare este structura comuna,
logica); - relatia de reprezentare nu este ceva psihologic; ea este o relatie nemijloci-

13, solidara; reprezentarea are functie de ,mandatar”, cel care vorbeste in numele cuiva.

Intre lume si limbaj avem o relatie de oglindire; limbajul re-prezinta lumea. Imaginea
este singurul model pe care-l avem asupra realitatii; elementele imaginii se raportea-
za unele la altele in acelasi fel in care se raporteaza lucrurile pe care imaginea le repre-
zinta. Imaginea nu este ceva deformat. Noi nu avem altceva decat propozitiile ca ima-
gini ale realitatii.

Tntre lume si limbaj este o relatie de omologie - acord necesar, unic, nemijlocit, direct,
care nu tradeaza: fiecarui element al lumiiii corespunde un element de limbaj — astfel
avem: pentru obiect (lucru) folosim numele (semn Tn logica, cuvant in limbaj); pentru
stare de lucruri atomara folosim propozitii elementare (contin doi termeni - un subiect
siun predicat, de ex.: ,Afara ninge.”); pentru fapte si stari de fapt folosim propozitii
complexe (de ex.: ,Afara ninge si mi-am luat caciula.”), sau, pur si simplu, propozitii care
sunt corelatii de propozitii elementare; aceasta relatie de izomorfism intre lume si lim-
baj este necesara si inexorabila.

De retinut ca lumea intra in contact cu limbajul prin nume. Numele semnifica obiectul,
iar obiectul este semnificatia numelui. Propozitiile elementare sunt aranjamente logice
ale numelor si, impreuna, intra in compunerea faptelor. Limbajul si lumea auin comun
forma de reprezentare, care este forma logica; prin forma logica trebuie sa intelegem
structura interna a unei propozitii de tip: conjunctia logica (p&q), disjunctia logica (pvq)
etc.; forma reprezentarii este ceea ce face posibil ca eu sa vorbesc intr-un limbaj des-
prelume. Limbajul si lumea au in comun forma logica, astfel incat una s-o reprezinte pe
cealalta. Forma logica este o structura de adancime care le prinde pe ambele intr-un
tot indisolubil.

Prin urmare, forma logica reprezinta starea, structura de fundal a lumii si a limbajului,
care ni se infatiseaza solidarin gandire. Forma logica este o structura atat de elemen-
tara incat cele doua elemente, lumea si limbajul, devin tot una; fireste ca exista dife-
rente intre lume si limbaj, dar prin raport de forma logica, diferentele nu mai conteaza.
Incalcarea formei logice produce nonsens.

Intr-un al treilea pas, atunci cand avem n vedere drumul gandirii lui Wittgenstein din
Tractatus, trebuie sa vorbim despre enunturi cu sens, lipsite de sens si non-sensuri.
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Trebuie precizat ca sensul apartine spatiului logic si realitatii, pentru ca realitatea este
doar un fragment al spatiului logic; spatiul logic este lumea posibilitatilor, in vreme ce
realitatea este ceea ce in mod actual se realizeaza; spatiul logic este suma tuturor po-
sibilitatilor; avem sensin masura in care configuratia interna a obiectelor permite anu-
mite stari de lucruri, care cuprind, la randul, lor anumite fapte. De ex.: configuratia in-
terna a unui pix oarecare ii permite sa stea pe masa, dar nu si intrepatruns in masa; un
non-sens contrazice configuratia interna a unui obiect; ceva ce e rotund nu poate fi pa-
trat. Propozitia cu sens este propozitia care nuincalca regulile logice si care se inscrie
in spatiul logic, adica descrie una dintre posibilitatile spatiului logic; este perfect logic
ca acest scaun sa stea pe masa; dar este ilogic ca omul sa aiba aripi de liliac.

Exista, aratd Wittgenstein, trei tipuri de propozitii relative la sens: a) Propozitii cu sens
(ele sunt ale stiintelor naturii, care descriu toate starile de lucruri existente); ele se in-
scriuin spatiul logic, dar nu sunt neaparat reale; o propozitie reala este o propozitie
adevarata; prin urmare, exista o distinctie intre sens si adevar; pot avea sens fara ade-
var; a avea adevarinseamna ca propozitiile cu sens corespund starilor de lucruri din re-
alitate, ca reprezinta acea realitate; sensul si adevarul sunt date impreuna, inintelesul
ca nu poti avea adevar fara sens; dar poti avea sens fara adevar. De exemplu, scaunul:in
spatiul logic este pe masa3; in realitate el este sub masa3; in spatiul logic pot sa gandesc
tot ceea ce are o posibilitate; in realitate, insa, se produce acordul intre adevar si sens;
sensul nu e o valoare de adevar, ci o preconditie a adevarului. Pe de alta parte, o propo-
zitie are sens doar daca putem preciza in ce conditii este ea adevarata. Cu alte cuvinte,
propozitiile cu sens sunt decidabile, adica ori sunt adevarate, ori false. in rezumat, pro-
pozitiile cu sens sunt purtatoare de adevar. b) Propozitii lipsite de sens, care nu spun ni-
mic despre lume, dar care nu sunt non-sensuri; ele sunt tautologii sau contradictii; ele
nu au nicio legatura cu sensul. Tautologia este o reluare a unui sens deja dat anterior, A
este A. Predicatul nu spune nimic nou despre subiect, cain enuntul teoretizat de Kant
~Joate corpurile suntintinse.”. Acest enunt este analitic si continuu adevarat, pentru ca
ideea de intindere este o proprietate intrinseca a oricarui corp. Despre propozitii lipsi-
te de sens vorbim si atunci cand avem in vedere contradictiile logice in care predicate-
le se exclud reciproc, de exemplu ,,Patratul este rotund.”. In acest caz, aceste enunturi
nu spun nimic despre lume si sunt false in mod necesar. c) Propozitiile care sunt efec-
tiv non-sensuri sunt propozitiile filosofiei traditionale si ale vechii metafizici. in aces-
te propozitii, unul dintre semne esueaza sa semnifice, pentru ca nu are nicio referinta
la obiecte individuale, cum spune Wittgenstein, la ,substanta lumii”. Aceste propozitii
nu au o legatura nici cu sensul, ca sistem de / cu posibilitati din spatiul logic. Ele nu sunt
nici adevarate si nici false. Cand ma exprim in propozitii metafizice de tipul ,Lumea
este infinita.", eu nu spun nici adevarul si nici falsul. ,Lumea este infinita.” seamana cu
o propozitie, dar ea nu este propozitie in sens logic. Structura gramaticala ne induce in
eroare, in sensul ca ,lumea” este subiect si ,infinitd” este predicat. Or, structura logica a
unei propozitii face din ,,este” o copula sau un operator existential. Tradus in limbajul lo-
gicii predicatelor, ,este infinitd” este un predicat care are proprietate x, neprecizata, F(x).

Intr-un al patrulea pas, vorbim despre valori, despre universul discursului decupat de
non-sensuri, adica de enunturi care, desi seamana cu propozitiile, nu sunt propozitii. Pe
baza distinctiilor anterioare, formulate in legatura cu tipurile de propozitii, Wittgenstein
face distinctia transanta dintre lume si valori, dintre lumea faptelor si lumea valorilor.
Aceste distinctii au semnificatie doarin contextul Tractatus-ului care poate fi compa-
rat, cum propun toti exegetii, cu o tabla de sah, in cuprinderea careia functioneaza doar
regulile specifice jocului.
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Daca propozitiile cu sens sunt despre fapte si ele constituie lumea, propozitiile numi-
te de Wittgenstein non-sensuri sunt despre ,non-fapte” si, evident, despre ,non-lume”.
Simplu spus, daca,lumea” este cunoscuta si inteleasa de stiinta, ca realitate existen-
ta prin eainsasi, ,non-lumea” apartine practicilor noastre de viata, cunoasterii comune,
care nu produce propozitii incarcate cu sens si adevarin genul stiintei si, evident, lumii
noastre subiective, legata de aspiratiile si preferintele noastre.

Aceasta ,non-lume” cuprinde universul valorilor si este constituita de reglementa-

rile etice si de exprimarea preferintelor, pe scurt, de valorile etice si valorile estetice.
Acest univers are in vedere doar relatia pe care o stabilim cu noi insine si care are fun-
damente afective, emotionale. Valorile nu sunt fapte si nu apartin lumii rationalizabi-

le. Intre fapte si valori este o bariera de netrecut, pentru ci au un statut ontologic diferit.
Faptele se petrec dincolo siindependent de vointa noastra. Ele pot fiintelese si rati-
onalizate prin propozitii cu sens. In schimb, valorile sunt nerationalizabile in genul cu-
noasterii stiintifice, pentru ca acestea tin de modul in care ne privim pe noi insine, ple-
cand de la scopuirile si actiunile noastre libere si nedeterminate cauzal. Omul este si nu
este in lume. Pe de o parte, el este in lume si poate fi analizat stiintific. Vointa, cum spu-
ne Wittgenstein, este un obiect de analiza al psihologiei. Pe de alta parte, omul, prin vo-
inta sa libera, buna sau rea, se afla la marginea lumii, fiind o limita a ei. Valorile exprima
ntotdeauna un ideal, in limbajul lui Wittgenstein, ,ceva inalt”, adica sistemele noas-

tre de credinte si aspiratii care sustin viata noastra interioara si ne fac sa actionam ca si
cum nu am fi muritori.

Valorile sunt acte de pretuire, atractie, respingere, indiferenta, pe care le avem fata de
lume. Ele survin pentru ca noi atasam in mod obisnuit, fara atitudine reflexiva, lucrurilor
lumii scopuri si preferinte individuale. Ele sunt raportari emotionale si sunt produse de
afectivitatea si imaginatia noastra. Noi investim valori intr-o lume care este indiferen-
ta. Lucrurile au valoare doarin raport de dorintele, interesele si scopurile noastre. Cand
vorbim despre valori, cum s-a aratat, vorbim despre noiingine, despre modulin care
ne raportam noila lume. Pe de alta parte, valorile sunt axe sau, ceea ce e acelasi lucru,
sunt calauze ale comportamentului nostru. Ele sunt precum punctele cardinale, care
ne orienteaza in spatiul nostru interior, numai de noi stiut. Ele vin dintr-un adanc al nos-
tru, pentru ca exista ceva mai profund in noi decét noiinsine: aceasta este umanitatea
noastra, care lucreazain noi si care ne conduce in asa fel incat sa fim oameni liberi si
responsabili de faptele noastre.

Pe scurt, valorile nu sunt fapte si nu apartin lumii. Valorile sunt obiecte ale credinte-

lor noastre si sunt legate de vointa si de etic, ca element misterios care insoteste via-
ta omului; binele si raul sunt doarin relatie cu noi si nu pot apartine cercetarilor produ-
catoare de propozitii decidabile. Valorile nu sunt obiect al ratiunii teoretice, ci al celei
practice, in sens kantian. Valorile nu sunt nici adevarate si nici false, pentru ca ele nu ne
spun nimic despre ,ceea ce este”, ci despre ,ceea ce trebuie sa fie". Legea morala nu
este nici adevarata si nici fals3; ea este valabila, adica se aplica sau nu comportamen-
tului nostru liber. Valorile tin, prin urmare, de mistic, de ceea ce se arata si care nu poa-
te fi spus. In privinta valorilor morale, Wittgenstein este, in esent3, un kantian. Valorile
etice sunt absolute si nu circumstantiale. Trebuie sa faci binele din datorie si nuin con-
formitate cu datoria.

n acest context, cateva precizari se impun. Pentru a intelege aceste dihotomii, care nu
sunt bizarerii intelectuale, trebuie sa plecam de la premisa ca in fundalul oricarui act
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de gandire sau vorbire, de cunoastere sau de simtire, regasim totdeauna un set de su-
pozitii pe care nu le putem devoala niciodata pe deplin. Existenta acestor supozitii in-
dica faptul ca fiinta umana, desi definita prin ratiune, este constituita dintr-o infrastruc-
tura non-rationala, polimorfa, ce tine de straturile de adancime ale omului, care produc
valori exprimand stari si atitudini interioare constiintei.

n acest sens, trebuie s& distingem intre judecatile de existenta si judecatile de va-
loare. Judecatile de valoare ne conduc cu gandul la libertatea noastra de a alege si de
a neintemeia aceste alegeri invocand preferintele si gusturile noastre. Ele sunt trai-
te intens ca stari de constiinta si sunt justificate prin aplicarea la anumite cazuri par-
ticulare. O discutie in contradictoriu nu poate fi transata cu argumente constranga-
toare, care sa faca apel la criterii obiective de evaluare. Judecatile de valoare nu sunt
nici adevarate si nici false. Ele sunt valabile, in sensul ca se aplica doarla anumite trairi
interioare particulare.

Wittgenstein leaga acest univers valoric dihotomic de ,,Eu”, de ceea ce este limita lu-
mii ca increngatura a faptelor.,,5.641. Eul patrunde in filosofie prin aceea ca lumea este
lumea mea. Eul filosofic nu este omul, nu este corpul omenesc sau sufletul omenesc,

despre care trateaza psihologia, ci subiectul metafizic, limita lumii - nu o parte a ei”"'

Avorbi despre valoriinseamna a vorbi despre limitele gandirii care constituie lumea.
Limitele lumii nu se afla in lume, ciin afara ei. Cu alte cuvinte, aceste limite suntem noi
insine, despre care nu putem vorbi in propozitii cu sens, ci in non-sensuri exprimate in
valori. Or, tocmai non-sensurile ne definesc pe noi. Aici nu mai suntem pe terenul sti-
intei, ci al misticii. Asa se explica de ce Wittgenstein nu a mai pastrat introducerea lui
Russell in editiile urmatoare ale Tractatus-ului, pentru ca acesta indemna cititorul sa
vada lucrarea ca pe o carte de filosofie a logicii. Or, pentru Wittgenstein, explorarile

n logica si stiint3, adica in lumea faptelor si a propozitiilor cu sens, erau doar pretexte
pentru a releva lumea non-sensului, a valorilor ca expresii ale subiectivitatii noastre.

Tn rezumat, trebuie sa retinem ci in acelasi cerc al limbii existi lumea faptelor si uni-
versul valorilor (non-lumea); faptele care se spun si faptele care se arata, exprimabilul
si inexprimabilul, logicul si eticul, adevarul si celelalte valori, sensul, non-sensul si lip-
sa de sens. A fiin exteriorul lumii nu implica si nuinseamna a nu fiin interiorul limbii; in
cercul limbii toate sunt impreuna: exprimabilul insoteste inexprimabilul.,,6.41 Sensul
lumii trebuie sa stea in afara ei. In lume totul este cum este si totul se intdmpla cum se
intampl3; nu exista in ea nici o valoare, si daca ar exista, ea nu ar avea nici o valoare... El
(sensul, n.n.) trebuie sa stea in afara lumii. 6.42 De aceea nu pot exista nici propozitii ale
eticii. Propozitiile nu pot exprima nimic maiinalt. 6.421 Este clar ca etica nu poate fi ex-

primata. Etica este transcendental. (Etica si estetica sunt unul si acelasi lucru).”**

Mesajul pe care-l transmite Wittgenstein prin Tractatus este, cum spun exegetii din ul-
timele decenii, unul etic si estetic*®. Wittgenstein insusi, intr-o scrisoare catre unul din-
tre prietenii lui, Ludwig von Ficker, subliniaza ca sensul ultim al Tractatus-Iui este unul
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de natura etica (evident, si estetica, din moment ce pentru filosof etica si estetica sunt
unul si acelasi lucru).,,Continutul va va aparea cu totul strain. in realitate, el nu va este
cu totul strain, caci sensul cartii este unul etic. As fi vrut sa introduc in Cuvantul inain-
te o propozitie, ce nu exista acolo, dar pe care v-o scriu acum, deoarece ar putea sava
serveasca drept cheie. Voiam ca scriu anume ca opera mea consta din doua parti: din
aceea care sta in fata si din ceea ce nuam scris. Si tocmai aceasta a doua parte este
cea importanta. Eticul este delimitat in cartea mea oarecum dinauntru: si sunt convins
ca el poate fi delimitat in mod strict NUMAI in acest fel”**

Intr-un anumit sens, arati Wittgenstein, atunci cand avem a face cu scopuri relative
ale actiunilor noastre, eticul se identifica cu esteticul. Celebra Conferinta despre eti-
ca probeaza aceasta identificare. ,,Tema conferintei mele este, dupa cum stiti, etica si
am sa adopt explicatia pe care profesorul Moore o da acestui termen... «Etica este cer-
cetarea generala a ceea ce este bun.» Eu am sa folosesc insa termenul de eticaintr-un
sens putin mai larg, sianume intr-un sens care include de fapt ceea ce eu cred ca este

partea esentiald a ceea ce se numeste in general estetica"*’

Prin urmare, in acest sens relativ, care priveste actiunile noastre circumstantiale, eti-
cul si esteticul se identifica, pentru ca orice actiune a noastra este indreptata catre un
scop, iar indeplinirea de scopuri produce placere. In acelasi timp, actiunile noastre pot
fi calificate ca fiind bune sau rele. In consecint3, in toate actiunile noastre sunt intrica-
te atat placerea, adica partea ce tine de estetic, cat si scopul actiunii, ,binele” sau ,,bu-
nul” care este fixat, cum spune Wittgenstein, in prealabil.,,Daca spun, de exemplu, ca
acesta este un scaun buninseamna, pur si simplu, ca scaunul serveste unui anume
scop predeterminat... De fapt, in sensul sau relativ, cuvant buninseamna, pur si simplu,
corespunzator unui anumit standard predeterminat“®. Etica si estetica sunt fatete ale
uneia si aceleiasi monezi. Ele pot fi asimilate in identitate, dar si in diferenta, pentru ca
impreuna sunt valori, adica puncte de vedere, iar numitorul lor comun este dat de ale-
gerea libera generati de vointa noastri arbitrara. In actiunea vointei si in alegerile sale
gasim atat eticul, cat si esteticul, pentru ca ele sunt expresii ale placerii. Temeiul acti-
unilor noastre este estetic, placerea si maximizarea ei, dar aceasta inclinatie naturala
este, prin consecinte, continuu incarcata etic. Esteticul iIndeamna la maximizarea sau
rafinarea tipului de placere, dar criteriul dupa care diferentiem si ierarhizam placerile
este etic. Exista placeri permise si placeri nepermise. Temeiul actiunii sta in cautarea si
dobandirea placerii, dar alegerea este libera; alegerea, deliberarea sunt fapte de voin-
ta si de libertate; aici este implicata autonomia vointei, faptul ca ea nu este legata cau-
zal de altceva; ea poate fi vointa buna sau rea; raul si binele sunt autonome; ele nu trec
din unain alta; o discutie despre faptele estetice este unain care este implicata etica,
deci corectitudinea si sistemele de obligatii, temeiurile morale. Faptul de a te duce la
un concert este a-moral, este estetic, dar consecintele sunt etice.

Aceste judecati relative de valoare, adica cu referire la contexte particulare, pot fi trata-
te, spune Wittgenstein, ca enunturi particulare despre fapte, cum ar fi de pilda, ,,Acest
om este un pianist bun.”. A spune despre cineva ca este , pianist bun”inseamna a in-
dica ce repertoriu acopera, cate concerte de succes a tinut etc. Cu alte cuvinte, desi
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forma lingvistica a acestor propozitii ne trimite cu gandul la valori, ca forme subiecti-
ve de evaluare, in realitate ele pot fi tratate ca fiind si propozitii factuale, adica propozi-
tii despre realitatile pe care le descriu si cu care pot fi confruntate.

Exista insa si un sens absolut al eticii, subsumat imperativului ,trebuie”, care nu mai
poate fi subsumat contextual. Enuntul: , Trebuie sa faci asta!” este universal, pentru ca
acesta nu poate fi transformat intr-un enunt despre fapte, ci transmite o obligatie sau
datorie dincolo de contexte. De pilda, imperativul , Trebuie sa renunti la averea ta per-
sonala.” este o judecata etica absoluta. Aceasta nu face trimiteri concrete: nu spune in
ce imprejuriri trebuie s& renunti, dac trebuie sau poti sa dai doar o parte din ea etc. In
aceasta ipostaza absoluta, eticul si esteticul suntin afara lumii faptelor si, prin urmare,
nu putem spune nimic despre ele, ci doar sa le aratam.

Eticul si esteticul sunt, in sensul lor absolut, transcendentale, adica structuri apriori
care exista in noi si care fac posibile comportamentul nostru etic si estetic concret.

Ele sunt, in acceptia Tractatus-ului, non-sensuri si apartin misticului, adica raportari-
lor noastre la intregul lumii. Asupra acestora noi nu avem o cunoastere, ci o clarifica-
re, adica ceva care tine de echilibru existential si de capacitatea noastra de a trai fara
sa stim de ce. De aceea, cunoasterea mistici e mai importanta decat cea stiintifica. in
raport de om, ceea ce e non-sens este mai important decat ceea ce e sens si e stiin-
ta. Prin stiinta, nu te lamuresti cu privire la aparitia ta intamplatoare in viata. Ceea ce
spui despre tine e inexprimabil, pentru ca totalitatea esti tu insuti.,,Aceasta inseam-
na a spune: vad acum ca aceste expresii nu sunt lipsite de sens din cauza ca eu nu ga-
sesc Inca expresii concrete, ci lipsa lor de sens este insasi esenta lor. Caci tot ceea ce
am vrut sa fac cu ele a fost doar sa trec dincolo de lume, or, aceasta inseamna a spu-
ne dincolo de limbajul cu sens.Tntreaga mea tendinta si, cred, tendinta tuturor oameni-
lor care auincercat sa scrie sau sa vorbeasca despre etica sau religie a fost aceea de
a trece dincolo de granitele limbajului. Aceasta incercare de a trece dincolo de ziduri-
le temnitei noastre este complet lipsita de orice speranta. Etica, atata vreme cat izvo-
raste din dorinta de a spune ceva despre intelesul ultim al vietii, despre binele absolut
si valoarea absoluta, nu poate fi stiinta. Dar ea este o dovada a unei tendinte a spiritului
uman, pe care eu nu pot sa nu o respect profund si pe care nu as ridiculiza-o pentru ni-

mic in lume”*’

Oricat de paradoxal ar parea, lucrarea de tinerete a lui Wittgenstein, Tractatus
Logico-Philosophicus, poate fi vazuta ea insasi ca o opera de arta, de vreme ce chiar
Wittgenstein, in Cuvant inainte, considera ca scopul acesteia este sa produca place-
re cititorului: ,Aceasta carte va fi poate inteleasa doar de acela care a gandit el insusi
odata gandurile ce sunt exprimate in ea, sau cel putin ganduri asemanatoare. - Ea nu
este asadar un manual. - Scopul ei ar fi atins daca i-ar produce placere cuiva care o ci-

teste cuintelegere.”*®

Pe de alta parte, prin arhitectonica ei riguroasa, logica si matematica, lucrarea
Tractatus Logico-Philosophicus poate fi asimilata unei opere de arta, cel putin in ma-
nierain care Thomas Mann decela partea estetica din rigoarea scriiturii filosofice

ce domina stilistica lui Schopenhauer: ,,Bucuria pe care o simtim in fata unui sistem
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Ibidem, pp. 53-54.
Idem, Tractatus Logico-Philosophicus, ed. cit., p. 77.
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metafizic, satisfactia pe care o ofera organizarea spirituala a lumii intr-o constructie
ideatica alcatuita logic si suficienta siesiin mod armonios este totdeauna mai ales de
ordin estetic; ea are aceeasi origine cu placerea, satisfactia superioara siin ultimul ei
temei mereu senina, pe care ne-o daruieste puterea artei de a ordona si modela, de a
face ca viata, cu toate itele ei incurcate, sa devina transparenta si inteligibil&.”**
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