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Modern aesthetics, founded as a philosophical discipline by Alexander Gottlieb Baumgarten in the 18th century, was
an ambitious, but unfortunately incomplete project, due to the philosopher’s premature death 1762. In this study | will
aim at reconstructing the main characteristics of Baumgarten’s “Aesthetica” that distinguish it from previous philo-
sophical reflections on art and beauty, as they can be deduced from the two published volumes and form the rest of
his writings. Afterwards, | will argue that contemporary research in the field of scientific aesthetics - especially ne-
uroaesthetics, information aesthetics and computational neuroaesthetics - follow the same conceptual framework
and aim to resolve the same issues as the original project, but with the tools of nowadays mathematics and informati-
on theory. Thus, we can count these fields as an effort aimed at the continuation and fulfillment of modern aesthetics.
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Dintre disciplinele filosofice, estetica este, probabil, cel mai paradoxal
si temerar demers care a putut fiimaginat de catre filosofi. Pe de o par-
te, obiectul ei este asa-numita ,cunoastere sensibila” sau ,senzitiva”,

0 cunoastere care, prin chiar definitia ei, nu se supune in mod strict lo-
gicii cunoasterii rationale, ci are nevoie de dezvoltarea unei alte lo-

gici, pe care am putea-o numi o ,logica a simturilor”. Pe de alta parte
ins3, inca de la definirea ei in modernitate, estetica s-a dorit o ,,stiinta"”
in sensul tare al cuvantului, adica o cunoastere riguroasa a fenomene-
lor legate de producerea si receptarea obiectelor numite , estetice”, fie
ele opere de arta sau de alta natura. Aceasta tensiune, data de impro-
babila ,conciliere” a rationalului cu sensibilul intr-un unic demers, este
una dintre tensiunile ce pot fi reperate in toate eforturile de sistemati-
zare a esteticii de la Alexander Baumgarten, fondatorul acestei discipli-
ne si primul filosof care foloseste termenul in sensul sau actual, panala
estetica stiintifica a secolului XX, care isi propune sa descopere, cu aju-
torul neurostiintelor si al inteligentei artificiale, substratul neuronal si in-
formational al fenomenelor estetice.

Ca si cum lucrurile nu ar fi fost suficient de complicate, proiectul initial al esteticii de
secol al XVllI-lea, desi s-a dorit unul sistematic, a ramas panain zilele noastre frag-
mentar. Acest fapt se datoreaza, in principal, faptului ca Aestheticalui Baumgarten
este, cel mai probabil, una dintre cele mai mari carti neterminate ale istoriei filoso-
fiei. Desi au fost publicate dou& volume consistente’, care insumeaza aproximativ

tele editorului, intr-o forma vadit fragmentara. Urmatoarele volume planuite de filosoful german nu au mai putut fi scrise din cauza agravarii rapi-
de a problemelor sale de sanatate. Biografii spun ca, cel mai probabil, boala care I-a impiedicat pe Baumgarten sa-si duca la bun sfarsit proiectul

Primul volum din Aesthetica a fost publicat in anul 1750, iar cel de-al doilea, intitulat initial Aesthetica Pars Altera, a aparut in anul 1758, la insisten-
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650 de pagini, acestea cuprind mai putin de o treime din planul anuntat de filosof in
Synopsis-ul primului volum.

Potrivit acestui plan, estetica este structurat, ca si logica, ,sora sa mai mare”?, in dous
discipline distincte, dar interconectate - estetica teoretica si estetica practica®. in
ceea ce priveste prima disciplin3, aceasta trebuia sa cuprinda trei capitole: (1) Euristica,
si anume prezentarea categoriilor fundamentale si a principiilor gandirii estetice; (2)
Metodologia, sianume punerea elementelor prezentate anterior intr-o ordine sistema-
tica, prin urmarea unui principiu coerent de ordonare si (3) Semiotica, parte ce se ocu-
pa de ,semnele frumosului gandit si ordonat”*. Dintre acestea, doar primul capitol al
esteticii teoretice a fost redactat de Baumgarten, dar chiar si acesta in forma incom-
pleta. Cel de-al doilea volum al esteticii se incheie brusc, exact cand cel mai important
concept al acestei discipline, si anume trairea cunoasterii estetice (vita cognitionis
aesthetica), ar fi trebuit explicitat.

Asa stand lucrurile, voi argumenta c3, in ciuda incompletitudinii sale initiale, programul
esteticii moderne nu numai ca poate fi reconstituit si dezvoltat pana la capat, darca
aceasta dezvoltare chiar a avut loc, intr-o anumita masura, in proiectul noii estetici in-
formationale, expusa de filosoful german Max Bense intr-un tratat care, in mod evident,
prin chiar denumirea sa, se pozitioneaza in continuarea si completarea demersului lui
Baumgarten: Aesthetica: Einfiihrung in die neue Aesthetik’. Aceasta continuare a pro-
iectului initial al esteticii nu este, dupa cum voi argumenta, doar o intregire a lui, ci si o

.aducere la zi", o actualizare, care insa nu depaseste orizontul esteticii, ci il reintemeiaza
in gandirea epocii noastre.

Prin urmare, putem concluziona ca stiinta pe care o numim estetica nu este o disci-
plina atemporal3, ci se supune felului de a fi si rigorilor stiintei dintr-o anumita epoca.
Asadar, actualizarea proiectului esteticii nu este un act punctual, realizat odata pen-
tru totdeauna, ci un proces continuu, pe care fiecare generatie de esteticieni trebuie sa
il realizeze. Acest proces de modernizare a esteticii® ,este facut manifest de o schim-
bare notabili a centrelor lor de interes”’, care ne obliga la o redefinire a termenilor si

a metodelor de lucru folosite. Dupa cum vom arata, proiectul lui Max Bense este doar
una dintre posibilele actualizari pe care estetica lui Alexander Baumgarten o poate pri-
mi Tn contemporaneitate. Cea de-a doua este neuroestetica, disciplina ce isi propune
determinarea corelatelor neuronale ale frumosului si ale celorlalte notiuni estetice fun-
damentale, in contextul neurostiintelor moderne. Ce auin comun aceste doua abor-
dari - la care ma voi referi, in continuare, prin sintagma noua estetica — este tocmai

si care, in cele din urma3, a dus la moartea acestuia a fost tuberculoza (v. Paul Guyer, A History of Modern Aesthetics, vol. 1: The Eighteenth
Century, Oxford, Cambridge University Press, 2017, p. 320).

Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica, §13.

Tn scoala filosofica a lui Christian Wolff, logica era impartita in logica teoretica (logica docens), care cuprindea toate notiunile si principiile logicii,
prezentate in mod ordonat, dupa o metodologie deductiva, si logica aplicata sau practica (logica utens), care prezenta continuturile explicitate la
nivel teoretic, in folosirea lor concreta. De altfel, aceasta impartire a stiintei logicii nu este o inventie a modernitatii, ci ea poate fi reperata pe par-
cursul intregului Ev Mediu, panain lucrérile de logica scrise de Aristotel, adica ceea ce noi numim Organon. Patru din cele sase tratate cuprinse in
editiile moderne ale acestei lucréri (Categoriile, Despre interpretare si Analiticele prime si secunde) prezinta termenii si principiile teoretice ale
logicii aristotelice, in timp ce ultimele doua tratate (Topicele si Respingerile sofistice) aplica aceste principii situatiilor concrete de argumentare,
n care, cel mai adesea, premisele argumentelor sunt probabile si pot aparea vicii de argumentare.

Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica, §13.

Max Bense, Aesthetica: Einfiihrung in die neue Aesthetik, Baden, Agis, 1965.

Tn acest context, ideea de ,modernizare” nu trebuie gandita in logica istoriei filosofiei, ca fiind raportaté la ceea ce se numeste indeobs-

te ,epoca moderna”, ci ca o continua ,aducere la zi” a esteticii, 0 armonizare a acesteia cu cunoasterea stiintifica si mijloacele tehnice ale unei
anumite epoci.

Max Bense, Aesthetica, ed. cit., p. 262.
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viziunea statistica si tehnologica asupra stiintei, specifica constiintei tehnice a epocii
in care traim.

Teza principala a acestui studiu este aceea c3, desi noua estetica intemeiaza pe alte
fundamente metodologia si semiotica esteticii teoretice in sensul lui Baumgarten, pre-
cum si aplicatiile sale, ea pastreaza coordonatele conceptuale si structurale generale
ale proiectuluiinitial. Cu alte cuvinte, intre vechea si noua estetica avem o continuitate
n ceea ce priveste conceptele si cadrele teoretice generale, insa o discontinuitate in
ceea ce priveste metodologia si semiotica, discontinuitate produsa tocmai de evolutia
stiintei de la paradigma newtoniana la paradigma contemporana. Acest lucru ar face
din Aesthetica lui Baumgarten, definiti ca ,stiint3 a cunoasterii sensibile”®, un fel de
origine fondatoare a tuturor demersurilor estetice in sens antic grecesc, adicain sens
de dpxn. Desi teza este una tare, voi argumenta c3, in cazul in care o astfel de rigoare
nu este respectata, insasi constituirea esteticii ca disciplina filosofica este imposibila.

Tn aceste conditii, titlul studiului de fata este asumat ambiguu, in masura in care con-
junctia,si” poate desemna atat o continuitate, cat si o discontinuitate intre programul
initial al esteticii, definit de Alexander Baumgarten, si,,noua estetica”, asa cum este
ea dezvoltata Tn estetica informationala si in neuroestetica. in alte discipline filosofi-
ce, cum ar fi logica, accentul pusin trecerea de la,vechea"” la,,noua” logica este pe dis-
continuitate’, intre cele doua existand o falie. Asa cum vom incerca sa argumentam,
accentul in trecerea de la vechea la noua estetica ar trebui pus pe elementele de con-
tinuitate, care sunt multiple si esentiale. Pentru a explica cum este posibila o astfel de
~continuitate in disonanta”, trebuie insa sa facem cateva precizari cu privire la sensul in
care programul esteticii moderne poate fi gandit ca,origine fondatoare” a oricarui de-

mers estetic, in sensul propriu al termenului.

una.unarte.org

Caracterul de origine al esteticii lui Alexander Baumgarten

Cuvantul grecesc ce desemneaza originea (dpxr) este, probabil, unul
dintre cele mai complexe concepte filosofice si, in acelasi timp, con-
ceptul fara de care filosofia nu ar exista. inca de la primii ganditori ai
culturii europene, filosofii au fost preocupati de géndirea si indicarea
principiului sau originiilucrurilor. Dar, inainte de a deveni concept filo-
sofic, cuvantul dpxr desemna, pur si simplu, inceputul unei anumite ac-
tiuni. El este un substantiv verbal construit pe un radical indo-european

8 Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica, §1.

9 .Lui Russell i-a reusit eliminarea contradictiilor prin «teoria tipurilor». Cu aceasta, prapastia dintre vechea si noua logica a devenit si mai mare.
Vechea logica se afla nu doar mult mai séraca de continut, ci, intrucat contradictiile nu suntinlaturate, nici nu-I maiiain considerare (despre
aceasta nici cele mai bune manuale de logica nu pomenesc inca nimic.”, Rudolf Carnap, Vechea si noua logica. Carnap prin el insusi, editie, trad.,
note si comentarii, postfata de Alexandru Boboc, Bucuresti, Paideia, 2001, p. 25).
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(*h2r-ske/o-) care, dupa reconstructiile moderne, avea sensul origi-
narde ,aincepe”, ,,a domni”, ,a comanda”, sensuri care s-au pastrat siin
limba greaca. Prin urmare, ideea de origine are, in sine, conotatiile pu-
terii de a comanda un anumit domeniu, de a exercita o putere invizibi-
13, dar constrangatoare asupra mersului ulterior al lucrurilor. Asa cum
tea ,la departare”, prin intermediul comandantilor de osti si al soldati-
lor, si originea unui fenomen determinaintreaga sa evolutie, aparentin
absenta. Aceasta idee, a unei puteri ascunse care pune lucrurile pe fa-
gasul lor si le comanda evolutia, poate fi cel mai bine observata in ide-
ea greceascé de naturi care, desi ,iubeste si se ascunda”'’, impune o
masura (Adyog), o ,menire” (ubpoc), careia fiecare fiintare trebuie sa i se
supuna’. Asa cum sdmanta ,comand&” ceea ce un lucru natural are s3
devina, naturainsasi poate ,comanda” nasterea, existenta si pieirea tu-
turor lucrurilor naturale.

Pornind de la acest gand trebuie inteleasa definitia data de Aristotel originii, conform
careia apyn este ,acel prim loc de la care un lucru fie este, fie se naste, fie este cunos-
cut””?. Intrucat originea defineste existenta si orizontul de manifestare al unui lucru, ea
este locul de la care si cunoasterea lucrului poate fi cel mai bine facuta, deoarece nu
desemneaza doar un eveniment istoric punctual, ci o desfasurare de forte care tine lu-
crul in rosturile sale. Ca autoritate ce determina parcursul unui lucru, originea nu se
manifesta de lanceput, ci este intr-o continua desfasurare, circumscriind atat trecutul,
cat si prezentul si viitorul fiintarii pe care o origineaza.

n ordine filosofica, aceeasi logica se aplica si culturii in genere, in masurain care fe-
nomenele culturale isi au originea in mintea si in activitatea omului. Prin urmare, ac-
tulintemeietor al esteticii moderne nu este doar un eveniment punctual in istoria cul-
turii europene, ci totodata si o circumscriere a posibilitatilor de evolutie si desfasurare
a esteticii. Vadit sau in mod ascuns, estetica lui Baumgarten, ca act originator al aces-
tei discipline, nu tine de domeniul trecutului, ci in aceeasi masura determina prezen-
tul si viitorul acestei discipline. lar acest lucru nu se poate cuantifica doar prin numa-
rul de citari si studii care-l vizeaza, ci prin ceea ce am putea numi ,traditia” instituita de
el, care, prin desfasurare peste secole, a dus la ceea ce putem observa astazi in esteti-
ca stiintifica. Prin urmare, caracterul de origine al tratatului lui Baumgarten este dat de
faptul ca el deschide o traiectorie istoric-narativa in care, fie in mod negatiyv, fie in mod
pozitiv, toti ganditorii actuali se integreaza.

Aici se vede puterea ascunsa si autoritatea cartilor fondatoare pentru o anumita cultu-
ra. Ele aratd ca prezenta autoritatii unui anumit ganditor nu trebuie sa fie tot timpul ma-
nifesta pentru ca naratiunea pe care aceasta o instituie, fagasul pe care ea pune des-
fasurarea faptelor culturale, sa fie inca eficienta. Ca si imparatul care comanda de la
distanta un atac, fara a fi el insusi in fata soldatilor, si autoritatea culturala este la lucru,
chiar daca operele ies din dezbaterile culturale actuale.

10 Heraclit, DK B, 123.
1 Idem, DK B, 20.
12 Aristotel, Metafizica, 1013a.

172022
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Acest aspect este foarte important pentru studiul de fata, fiindca se poate argumenta
si contrariul a ceea ce ne-am propus, si anume ca importanta tratatului lui Baumgarten
pentru cultura contemporana este una neglijabila. El nu apare citat decat marginal sau
deloc in demersurile esteticii contemporane academice si in cele ale esteticii stiintifi-
ce, de care ne vom ocupa in finalul textului de fata. Bunaoar3, in tratatul de estetica al
lui Max Bense nu exista nicio trimitere la Baumgarten, cum nu prea exista niciin studi-
ile de neuroestetica. Acest lucru nu face insa ca autoritatea fondatorului esteticii sa fie
inferioara. Ea lucreaza ascuns in cadrele teoretice care sunt adoptate, in problemati-
ca domeniilor enumerate si, in cele din urma, in raspunsurile pe care aceste domenii le
prefigureaza. Pentru a vedea cum proiectul lui Baumgarten are autoritatea de origine
ascunsa a demersurilor contemporane, trebuie, mai intai, sa definim, in linii generale si
fara pretentii de exhaustivitate, structura acestuia.

una.unarte.org

Esteticainteleasa ca,stiinta a cunoasterii sensibile”

Tnca din primul paragraf al esteticii sale, Baumgarten defineste do-
meniul esteticii ca ,stiintd a cunoasterii sensibile” (scintia cognitionis
sensitivae) si, in acelasi timp, da o serie de sinonime care este totoda-
ta interesanta si contraintuitiva pentru mintea contemporana. Potrivit
acesteia, estetica ar fi ,teoria artelor liberale” (theoria liberalium artium),

~gnoseologie inferioard” (gnoseologia inferior), ,arta gandirii frumoa-
se” (ars pulchre cogitandi) si ,arta analogului ratiunii” (ars analogi ratio-
nis)”®. Acestora li se adauga definitiile timpurii din Metafizica, sianume

Llogica facultatii inferioare de cunoastere” (logica facultatis cognosciti-
vae inferioris) si ,filosofie a Gratiilor si Muzelor” (philosophia gratiarum
et musarum)", fapt ce poate ingreuna intelegerea statutului esteticii ca
disciplina filosofica.

Ceea ce sare pentru prima oara in ochi la aceasta lista este chiar modul cvasi-sinoni-
mic in care par a fi folosite ideile de ,teorie”, ,logica”, ,stiinta” si,arta”, mod ceisi are in-
temeierea n viziunea sistematica a lui Baumgarten despre aceste domenii. In primul
rand, trebuie luat in seama faptul c3a, inca pe lainceputul tratatului despre estetica, ni
se spune clar c3 stiinta si arta ,nu sunt aptitudini opuse”' ale sufletului si nici macar
distincte in mod absolut, deoarece orice arta contine in nuce posibilitatea unei stiinte.
Desi atat arta, cat si stiinta trec testul experientei, oferind rezultate concrete, diferen-
ta dintre ele este aceea ca aceasta din urma3, prin intermediul teoriei in genere, ofera

principii sigure care explica de ce acest test al experientei este trecut’. Cu alte cuvinte,

Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica, §1.
Idem, Metaphysica, §533.

Idem, Aesthetica, §10.

Ibidem.
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asa cum arata istoria artelor liberale, exista o perpetua tendinta a disciplinelor artistice
de a-si oferi baze teoretice si, astfel, de a deveni stiinte, intr-un sens specific moderni-
tatii — sianume acela de cunoastere sistematica a unui anumit domeniu.

Tn al doilea rand, intorcandu-ne la denumirile alternative date de Baumgarten, trebu-
ie s& spunem c3, desi avem a face cu o practica obisnuita in opera filosofului german”,
ele nuimplica o sinonimie completa si nu includ termeni pe care filosoful ii adopta

fara rezerve'®, ci mai degraba o serie de trimiteri la dezbaterile din epocé asociate
domeniului ce urmeaza sa fie definit. Altfel spus, ca program sistematic, estetica lui
Baumgarten isi propune sa aduca laolalta toate discutiile despre arta si despre trairea
estetica prezente in filosofia vremii. Prin urmare, lista de sinonime ne arata, chiar si par-
tial, vastul domeniu pe care filosoful german I-a proiectat pentru estetica sa, domeniu
care se extinde de la o teorie a artelor catre o logica a facultatilor inferioare de cunoas-
tere, o filosofie a inspiratiei artistice si o epistemologie a cunoasterii senzoriale, gandi-
ta ca analogon al celei rationale.

Acest fapt ne arata, dupa cum alti comentatori deja au observat, ca ambitia lui
Baumgarten este aceea de ,a oferi o stiinta generala a cunoasterii sensibile, mai de-
graba decat doar o teorie a artelor frumoase si a gustului”’®. Dupa cum chiar filoso-

ful german preconizeaza, aceasta stiinta are implicatii mult mai vaste decéat orice do-
meniu deja prefigurat, atat pentru cunoasterea intelectual3, cat si pentru viata de zi

cu zi. Printre acestea, mentioneaza ca estetica: (1) ofera materia potrivita pentru sti-
intele care se bazeaza in principal pe cunoasterea intelectual3; (2) adapteaza ceea ce
este cunoscut stiintific la intelegerea fiecaruia; (3) impinge progresul cunoasterii chiar
si dincolo de ceea ce poate fi cunoscut in mod distinct; (4) ofera principii solide (bona)
activitatilor contemplative si artelor liberale si (5) confera o anumita superioritate fata

de alti oameni in activitatile vietii de zi cu zi"*°.

Prin urmare, estetica, in proiectul sau initial, nu era doar o disciplina printre celelalte
discipline ale sistemului filosofic conceput de Baumgarten, cum gresit considera unii
exegeti’’, ci una cu profunde implicatii etice® si epistemologice, menita s umple go-
lul dintre cunoasterea intelectuala si cea practica, oferind o posibilitate de a cunoaste
realitatea in toata bogatia sa. Aceasta bogatie a realitatii, pierduta din vedere de gan-
direa abstracta (,Caci ce este abstractia, dacanu o pierdere?"23), este uitata si de etica,
domeniul libertatii vointei umane, care se concentreaza pe modurile de actiune care
aduc fericirea. Prin urmare, ramane in sarcina esteticii ca, surprinzand bogatia realitatii,
sa ofere materie cunoasterii intelectuale si mai multa claritate in actiune.

Avéandin vedere aceasta anvergura a proiectului esteticii, este foarte important sa
intelegem locul pe care cunoasterea sensibila il ocupa in sistemul lui Alexander
Baumgarten si motivul pentru care ea este atat de importanta.

Trebuie sa spun, mai intai, ca am folosit termeni sinonimi care se gasesc in scrierile altor autori, pe 1anga cei pe care urmeaza sa-i definesc, si
i-am pus in paranteze pentru a-i distinge mai usor.” (Alexander Baumgarten, Metaphysica, editio VII, Halle, impensis C.H. Hemmerde, 1779, p. b3).
Ibidem.

Paul Guyer, A History of Modern Aesthetics, vol.1: The Eighteenth Century, Oxford, Cambridge University Press, 2017, p. 328.

Alexander Baumgarten, Aesthetica, §3.

Felix M. Gartz, ,The Object of Aesthetics”, in The Journal of Aesthetics and Art Criticism, vol.1, no. 4 (Winter, 1941-1942), p. 34.

Dagmar Mirbach, ,Magnitudo Aesthetica, Aesthetic Greatness. Ethical Aspects of Alexander Gottlieb Baumgarten’s Fragmentary Aesthetica
(1750/58)",in The Nordic Journal of Aesthetics, nr. 36-37 (2008/2009), pp. 102-128.
Quid enim est abstractio, si iactura non est”, Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphyica, §560.
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n primul rand, trebuie s& avem in vedere faptul c3, in Metafizica, atunci cand discut3,
n capitolul dedicat psihologiei empirice, despre structura sufletului®’, Baumgarten il
Tmparte in facultati de cunoastere superioare (intelectul, ratiunea) si inferioare (simtu-
rile, imaginatia, perspicacitatea, memoria, inventivitatea, prevederea, judecata senzo-
riala, anticiparea si caracterizarea). Acestor doua serii de facultati, li se adauga si cele
apetitive (superioare si inferioare), care, pentru scopurile studiului de fat3, pot fi mo-
mentan trecute cu vederea.

Asa stand lucrurile, intre facultatile de cunoastere superioare si cele inferioare exista o
relatie de analogie”. Asa cum ratiunea si intelectul aduna laolalta gandurile in concep-
te si le ordoneaz3, stabilind relatiile dintre ele si dand coerenta lumii interioare omului,
si facultatile inferioare de cunoastere aduna laolaltd semnele senzoriale in obiecte ale
perceptiei si le ordoneaza, dand coerents lumii fenomenale. in acest sens defineste
Baumgarten estetica prin sintagma ,,stiint a analogului ratiunii”*® si o vede ca pe 0 ,lo-

gica a facultatii inferioare de cunoastere””’.

Prin urmare, asa cum intelectul are niste categorii care dau perfectiunea obiectelor
gandirii, si sensibilitatea are niste categorii care dau perfectiunea obiectelor esteti-
ce. De aceea, obiectul esteticii este tocmai frumusetea, vazuta ca analog al adevaru-
lui, deoarece ,perfectiunea gandirii conceptuale este adevarul, iar perfectiunea gan-
dirii sensibile este frumusetea”*®. Aceasti concluzie are implicatii majore, deoarece

din ea putem deduce ca despre frumusete se poate vorbi doarin domeniul sensibilului.

Cu alte cuvinte, frumusetea tine de modul in care lucrurile apar sensibilitatii noastre si

este, prin excelentd, un fenomen®’. De aici putem infera c3, inca de la inceputurile sale,
estetica a fost privita ca o fenomenologie a sensibilului si a perceperii acestuia in sens
larg, fapt ce poate pune intr-o alta lumina eforturile esteticii contemporane, gandita ca
Fenomenologie a perceptiei*°.

Pentru a nu exista insa confuzii, trebuie sa spunem ca nu avem a face cu doua per-
fectiuni diferite, ci cu aceeasi perfectiune a lucrurilor, observata prin intermediul a
doua tipuri de facultati. Lumea insasi, in traditia leibniziana adoptata de Wolff si de
Baumgarten, are atributul perfectiunii, deoarece traim in lumea care, gratie armoniei
sale prestabilite, permite cel mai mare ansamblu de legaturi sau relatii (nexus) intre lu-
cruri’’. Problema este c4 doar divinitatea poate sesiza sau cunoaste aceasta perfectiu-
ne ,fara rest”, in toata bogatia sa. Din cauza constitutiei sufletului omenesc, noi suntem
nevoiti sd observam perfectiunea (daca o observam) doar prin filtrul propriilor noastre
facultati de cunoastere, fiecare dintre ele fiind limitate®”. Prin urmare, distinctia dintre
adevar si frumusete, dintre perfectiunea inteligibila si cea sensibila este o urmare a li-

mitarilor cognitive ale sufletului omenesc.
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Ibidem, Metaphysica, §519-732.

Ibidem, Metaphysica, §640.

Ibidem, Metaphysica, §533.

Ibidem.

Felix M. Gartz, op. cit., p. 35.

.Perfectiunea care este fenomen sau perfectiunea observabila prin gust intr-un sens larg este frumusetea”, Alexander Gottlieb Baumgarten,
Metaphysica, §662.

Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia perceptiei, trad. llies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Oradea, Aion, 1999.

Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, §462.

Ibidem, §648.
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Pe de o parte, lumea observata prin gandire este perfecta in masurain care putem
ajunge la concepte clare si distincte. Pe de alta parte insa, lumea perceputa prin sim-
turi este perfecta in masurain care putem ajunge la reprezentari clare si indistincte
(sau ,confuze”) asupra lucrurilor. Pe de o parte, gandirea lucreaza analitic, incercand sa
distingaintre ele determinatiile conceptului si sa le subsumeze categoriilor intelectului,
pe de alta parte, sensibilitatea lucreaza sintetic, ,contopind” semnele sensibile astfel
incat sa poata fi subsumate categoriilor estetice si sa dea nastere reprezentarilor. Asa
cum logica da regulile prin care putem ajunge la perfectiunea cunoasterii intelectuale,
estetica da regulile prin care putem ajunge la perfectiunea cunoasterii sensibile.

Aceasta dualitate analogicaintre domeniul inteligibilului si cel al sensibilului, vizibila
nca din prima lucrare in care Baumgarten foloseste termenul de , estetica”*’, este una
dintre inovatiile lui Baumgarten care a facut posibila aparitia esteticii. in gandirea de
sorginte leibniziana a scolii lui Wolff, care era, prin excelenta, monista, sensibilul, pentru
a putea dobandi valoare de cunoastere, trebuia, intr-un fel, redus la inteligibil, pierzan-
du-si astfel specificul. Separand cunoasterea inteligibila de cea sensibila, Baumgarten
incheie tirania intelectului asupra facultatilor inferioare de cu noastere® si face posibila
estetica in calitate de domeniu de sine statator. In acelasi timp, pastrand frumusetea in
domeniul fenomenalului, el depaseste toate reflectiile privitoare la estetica dinaintea
sa, care, inca de la Platon, tindeau sa reduca frumusetea sensibila la o presupusa fru-
musete inteligibila. Tocmai de aceea, putem spune ca Baumgarten este, pe drept cu-
vant, intemeietorul esteticii. Spre deosebire de Platon, care, in cele din urm3, face din
estetica o metafizica a frumosului, Baumgarten urmareste ,,aducerea la perfectiune a
cunoasterii sensibile ca atare” (perfectio cognitionis sensitivae, qua talis™).

Tn acelasi timp ins3, desi este un domeniu de sine statitor, aceasta autonomie nu este
(nici nu poate fi) absoluta. Motivul este faptul ca sufletul omenesc, in ciuda multiplelor
lui facultati, este o entitate unitara si, prin urmare, cunoasterea sensibila este doar una
dintre capacitatile sale. Ca atare, sufletul nu doar percepe realitatea fenomenal3, ci si
gandeste, voieste, are aversiuni, este afectat de emotii si sentimente s.a.m.d. Prin ur-
mare, cunoasterea estetica trebuie gandita in acest context mai larg, al capacitatilor
conjugate ale sufletului, fara a-si pierde specificitatea. Ea intretine raporturi de analo-
gie cu cunoasterea intelectuala si poate fi, la randul sau, afectata de facultatile apetiti-
ve, cum ar fi vointa sau aversiunea.

Asa stand lucrurile, integrarea acestei cunoasteri estetice in ,economia” sufletului ca
intreg este o sarcina pe care Baumgarten si toti filosofii care s-au ocupat de estetica
dupa el au preluat-o si au incercat, in cadrele proprii de gandire, sa o savarseasca. In
termenii lui Max Bense, chiar si cand vorbim despre arta artificiala, produsain mod al-
goritmic, eaisi pastreaza o dimensiune pragmatica, ce face ca ,receptorul sa selectio-
neze din realitatea estetica ce-i este transmisa momentele imperative care declansea-
za «comportamentele», «obiceiurile», «deciziile», «actiunile» ce alcatuiesc sistemul
general de «saturari» personale, sociale, emotionale, economice” . Cu alte cuvinte,
chiar si cand arta nu mai este (doar) un produs uman, ea ramane o functie spirituala a
umanitatii si trebuie integrata in coordonatele constiintei umane.
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Idem, Medlitationes philosophicae de Nunullis ad poema pertinentibus, §117.
Idem, Aesthetica, §12.

Loc. cit., §12.

Max Bense, Aesthetica, ed. cit., p. 339.
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Pentru aintelege insa implicatiile proiectului lui Baumgarten asupra gandirii estetice
contemporane, trebuie sa clarificam ceea ce am putea numi principiul analogiei dintre
facultatile de cunoastere superioare si inferioare, precum si modul in care, gratie aces-
tui principiu, cunoasterea umana este posibila in genere.

una.unarte.org

Principiul gandirii analoge ratiunii

»Principiul gandirii analoge ratiunii” este un postulat folosit de
Baumgarten pentru a surprinde faptul ca, asa cum la nivelul faculta-
tilor superioare de cunoastere diversul gandurilor este adus la unita-
te, siin ceea ce priveste cunoasterea sensibila, diversul senzatiilor este
adus, in mod analog, la unitate. Desi aceste doua unitati - cea a gandu-
rilor si cea a senzatiilor - sunt diferite, ele trebuie corelate intr-un anu-
me fel, astfel incat noi sa putem functiona in lume. Principiul analogiei
da seama tocmai de aceasta corelatie intre facultatile noastre de cu-
noastere®”: pe de o parte, la nivelul facultatilor superioare de cunoaste-
re, legaturile dintre lucruri sunt reprezentate intelectual prin determi-
natii conceptuale si prin relatiile dintre diversele concepte; de cealalta
parte, la nivelul facultatilor inferioare de cunoastere, aceste legaturi
sunt sintetizate in determinatii si reprezentari sensibile. Diferenta fun-
damentala dintre aceste doua moduri analoage de aducere la unita-
te a diversului este, cum doar faceam referire mai devreme, faptul ca
noi percepem legaturile dintre unele lucruri in mod distinct, in timp ce
legaturile dintre altele, in mod confuz®®. Acum trebuie sa explicitam
aceasta afirmatie.

Ca exemplu judecata compusa ,Stiloul de pe masa este albastru
tui stilou asa cum se prezinta el simturilor mele. In cazul judecitii, conform logicii aris-
totelice, substantei individuale numita ,stilou” i se dau doua determinatii categoria-

le, unain categoria calitatii (,Stiloul este albastru.”) si unain categoria pozitiei (,Stiloul
). Aceste doua determinatii, Tn masura in care sunt diferite ca sens, sunt
percepute de intelectul meu ca distincte. Doar in masurain care nu cunosc sensul cu-

=

este pe masa.

=n

vintelor,,masa” sau ,albastru”, as putea confunda aceste doua notiuni. Pe de alta par-
te, in perceptia creionului, imi este dat tot contextul senzorial in care creionul se afla,
darintr-un mod indistinct sau confuz. In perceptie, creionul este perceput laolalta cu
culoarea sa, cu locatia sa, cu relatia pe care el o are fata de celelalte obiecte de pe

masa s.a.m.d.

si perceptia aces-

37 Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, §644.
38 Ibidem, Metaphysica, §640.
39 Spunem ca judecata este compusa, deoarece, la nivel logic este formata din conjunctia a doua judecati distincte: ,Stiloul este pe masa.” si

.Stiloul este albastru.”; pentru argumentarea noastra, ea poate fi luata, insa, ca o judecata unitara.
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Cel mai important pentru a-l intelege pe Baumgarten este faptul ca nu trebuie sa con-
fundam confuzia specifica perceptiilor si reprezentarilor sensibile cu neclaritatea.
Perceptia ca atare, in masurain care organele mele de simt functioneaza bine si exista
suficienta lumina, este foarte clara. Chiar daca merg in cealalta camera si imi reprezint
din memorie pixul pe care I-am vazut cu cateva secunde inainte, aceasta reprezen-
tare sensibild ramane clara, in masura in care memoria mea sensibila (o facultate de
sine statatoare, pentru Baumgarten) functioneaza bine. Cu toate acestea, in terminolo-
gia filosofului german, perceptia creionului este una indistincta sau confuza, in masu-
rain care nu facem, in mod activ, distinctia dintre diversele determinatii percepute, asa
cum o facem in cazul judecatii intelectuale. Prin urmare, perceptia ne ofera, in mod sin-
tetic, toate determinatiile obiectului, fara a le separa de acesta.

Asa stand lucrurile, confuzia trebuie gandita in sensul sau etimologic, ca o ,,topire lao-
laltd” (con-fusio) a tuturor determinatiilor unui obiect. Din acest punct de vedere, ea re-
prezinta un avantaj pe care cunoasterea sensibila il are fatd de cunoasterea rational3,
deoarece ne da lucrul impreuna cu toate determinatiile lui individuale. Intelectul, prin
faptul ca distinge determinatiile unui lucru intre ele, automat si pierde din vedere anu-
mite determinatii. Doar intelectul divin, care nu are limitarile inerente impartirii facul-
tatilor sufletului omenesc, ar putea surprinde in mod intelectual si distinct toate de-
terminatiile lucrurilor. Intelectul uman este nevoit sa ,,abstraga” anumite determinatii,
pe care si le reprezinta clar si distinct, pierzand prin urmare bogatia realitatii Tnsesi.in

acest sens afirma Baumgarten c abstractia este o pierdere®.

Mergand mai departe in analiza celor doua exemple, putem sa observam ca discursul
rational se constituie pe baza a ceea ce ganditorii din traditia lui Leibniz numesc prin-
cipiul ratiunii suficiente. Acesta spune c3, pentru orice judecata, putem indica un te-
mei pe baza céruia respectiva judecati este adevarati. In cazul judecitii , Stiloul de pe
masa este albastru,” temeiul in baza caruia acest lucru este adevarat este unul sen-
zorial - vedem ca starea de lucruri corespunde perceptiei noastre. Exista insa si ju-
decati al caror temei suficient este de natura logica, cum ar fi, de exemplu, judecata

,Orice obiect sensibil are o culoare.” in cazul acestor judecati, temeiul este dat de chiar
esenta a ceea ce numim ,obiect sensibil” si de faptul ca noi nu putem gandi contrariul
acestei esente.

Dar, intrucat cunoasterea sensibila este analoga celei rationale, trebuie sa gasim si aici
un fel de echivalent al principiului ratiunii suficiente, care insa sa se aplice cunoaste-
rii sensibile si, mai exact, experientei estetice. Desi nu gasimin cele doua volume ale
esteticii lui Baumgarten tratata aceasta problema, putem sa intuim care ar fi analogul
principiului ratiunii suficiente pentru cunoasterea sensibila, consultand in Reflectiile
sale despre poezie. Acolo, el defineste tema ca fiind ,,acel ceva a carui reprezenta-

re contine temeiul suficient al altor reprezentari furnizate in discurs, dar care nu are
propriul sdu temei suficient in ele”*’. Chiar daca aceasta definitie se refera la discur-
sul poetic, ea poate fi extinsa catre orice opera de arta, pentru care tema constituie te-
meiul suficient al elementelor ce o compun. Cu alte cuvinte, intregul discurs vizual ar-
tistic se coaguleaza in jurul temei, asa cum discursul rational se coaguleaza in jurul
temeiului suficient.
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Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphyica, §560.
Idem, Medlitationes philosophicae de Nunullis ad poema pertinentibus, §66.
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Implicatiile acestui fragment sunt majore pentru estetica, deoarece el sugereaza

ca, asa cum determinatiile unui concept nu sunt independente de substanta careiai
sunt atribuite, nici diversele elemente ce formeaza o opera de arta nu sunt indepen-
dente de tema. Prin urmare, unitatea operei de arta este data de tem3, iar aceasta uni-
tate este, ca siin cazul conceptului, o ,unitate in diversitate”. Asa cum determinatii-

le conceptuale cad sub anumite categorii ale intelectului, si determinatiile estetice au
propriul lor sistem de categorii.Tn virtutea principiului analogiei, exista o serie de cate-
gorii estetice corespondente categoriilor intelectului.

Categoriile intelectului sunt analizate in extenso de Baumgarten in ontologia sa, care
este definita ca,stiintd a celor mai generale predicate ale fiintei”*?, care sunt, in ace-
lasi timp, ,,principii prime ale cunoasterii umane”*®. Acestea sunt** posibilitatea (possi-
bile), relatia (connexum), fiinta (ens), unitatea (unum), ordinea (ordo), adevarul (verum)
si perfectiunea (perfectum). Corespondentele lorin cazul cunoasterii sensibile sunt tot
sapte la numar, si anume bogaétia (ubertas), grandoarea (magnitudo)*’, adevarul estetic
(veritas), luminozitatea (claritas)*®, certitudinea estetica sau fermitatea (certitudo), trd-
irea cunoasterii (vita cognitionis)*’ si perfectiunea (perfectio). Pentru ca o experienta
estetica sa apar3, trebuie ca aceste categorii sa se armonizeze (consentiunt) intr-o sin-

gura perceptie si reciproc*®.

Aceasta aducere la unitate a tuturor categoriilor estetice intr-o tema, care deschide, in
acelasi timp, catre cunoastere in genere sau, mai exact, catre contemplare, este ceea
ce Baumgarten numeste perfectiune a cunoasterii sensibile*®. Unii exegeti nu conside-
ra insa perfectiunea ca o categorie distinctd®’, ci o subsumeaza trairii cunoasterii, insa
avem ratiuni solide pentru a o gandi altfel. n primul rand, este adevarat ca in contex-
tul citat ea nu este inclusain lista categoriilor. n acelasi timp ins3, in acelasi context, fi-
losoful german spune ca ,bogatia si grandoarea se armonizeaza (consentiunt) cu lumi-
nozitatea (claritas), adevarul si luminozitatea se armonizeaza cu certitudinea, iar toate
raman in traire, in masurain care alte cunostinte variate se armonizeaza cu acestea,
dand perfectiunea intregii cunoasteri”. Aici este vorba exact despre trecerea de la per-
ceptia simpla la contemplarea estetica ce deschide catre cunoasterea teoretica si eti-
c4”".Tn aceste conditii, prin contemplare, sufletul este adus la unitate si cunoasterea

la perfectiune.

42 Idem, Metaphysica, §4.

43 Ibidem, 85.

44 Idem, Aesthetica, §22.

45 Dupa cum s-a observat, magnitudo este corelat in special cu valorile etice (Dagmar Mirbach, , Magnitudo Aesthetica, Aesthetic Greatness.

Ethical Aspects of Alexander Gottlieb Baumgarten’s Fragmentary Aesthetica (1750/58)",in The Nordic Journal of Aesthetics, nr. 36-37). Mai tar-
ziu, la Kant, aceasta categorie estetica ar putea fi asociata sublimului,insa am evitat aceasta traducere tocmai pentru ca ar fi avut prea multe
conotatii kantiene. Am ales, in schimb, ,grandoare”, deoarece presupune caracterul sublim si, in acelasi timp, pastreaza niste vagi conotatii etice
n limba romana, asociate ideii de ,maretie”.

46 Desi, in timpul lui Baumgarten, claritasinsemna atat ,claritate”, cat si ,luminozitate”, am ales cea din urma traducere datorita conotatiilor sensibile
pe care cuvantul roméanesc le are. De altfel, aceasta traducere este sustinuta si de faptul ca, in Aesthetica I, Baumgarten inlocuieste termenul de
claritas cu lux (,lumina”) (v. Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica /I, §614-8630). Cu toate acestea, trebuie sa spunem c§, pana la un punct,
cele doua concepte sunt sinonime din perspectiva esteticii, in masura in care claritatea unei reprezentari este data de luminozitate.

47 Termenul latin este foarte greu de transpus in roman3, mai ales din cauza contextului conceptual in care apare. in mod normal, s-ar traduce ,via-
ta cunoasterii”, dar, in acest context, Baumgarten sugereaza ca tréirea estetica pune in miscare cunoasterea si, astfel, ii ofera o vivacitate si o di-
mensiune afectiva bogata. De fapt, este vorba despre faptul ca trairea estetica da nastere contemplarii. De aceea, am tradus vita prin ,traire”,
pentru a sublinia caracterul estetic si afectiv al termenului.

48 Alexander Gottlieb Baumgarten, Aesthetica, §22.

49 Ibidem.

50 Paul Guyer, A History of Modern Aesthetics, ed. cit., p. 331; Mary J. Gregor, ,Baumgarten’s Aesthetica”, The Review of Metaphysics, vol. 37, nr. 2
(dec.1983), p. 371;

51 Sa nu uitdm c3, inca de la Aristotel, ideea de contemplare (Bswpia) nu desemna atat supremul act etic, ci si facultatea ce ofera cunoasterea inte-

lectuala perfect adecvata (Aristotel, Etica Nicomahica, 1177a).
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Mai mult, daca ne intoarcem la Metafizica lui Baumgarten, perfectiunea este definita
tocmai ca acord sau armonizare a lucrurilorin genere. ,Daca mai multe lucruri, luate la-
olalta, constituie ratiunea suficienta a unuia, ele se armonizeaza (consentiunt), consen-
sul insusi fiind perfectiunea, iar lucrul in care ele se armonizeaza este temeiul determi-
nant al perfectiunii (punctul focal al perfectiunii - lat. focus perfectionis)”>*.n contextul
trairii estetice, punctul focal in care toate categoriile estetice se armonizeaza este
tema. Prin urmare, aceasta este temeiul determinant al perfectiunii estetice.

Aici avem a face cu un aparent paradox: in masura in care Baumgarten tine sa sepa-
re cunoasterea senzoriala de cunoasterea intelectuala, este obligatoriu ca perfectiu-
nii sa-i adaugam determinatia de ,estetica”, deoarece, altfel, perfectiuneain domeniul
facultatilor superioare de cunoastere este adevarul, in sensul sau cognitiv. In acelasi
timp ins3, in masura in care perfectiunea estetica este o armonizare a unor cunostinte
variate, ea nu este propriu-zis doar estetica. Credem ca acest paradox poate fi lamurit
prin apel la un exemplu.

Presupunem ca privesc Scoala Ateniana a lui Rafael. Bogatia, grandoarea, veraci-
tatea, claritatea si fermitatea acestei lucrari ma misca si imi pun mintea in misca-

re. Contempland opera, gandul imi zboara la lumea greac3, la deschiderea spre infi-
nit data de cerul ce se profileazain fundal, la setea de cunoastere ce se citeste pe fata
personajelor, la multiplele fatete ale adevarului si la dezbaterile din jurul sau si la multe
altele. Toate acestea insa nu au o ordine logic3, ele nu sunt rationamente pe care le fac
voit, ci reprezentari estetice ce-mi strabat gandul si se armonizeaza cu de la sine pu-
tere in jurul temei lucrarii. Ele au o coerenta specifica, mai degraba simbolica, ce trans-
forma semnele vizuale, miliardele de fotoni ce-mi cad pe retina, in reprezentari inefa-
bile care curg prin toata fiinta. Trairi estetice, intuitii abstracte, un sentiment de respect
profund pentru umanitate, toate se armonizeaza in aceasta curgere si dau experientei
o vivacitate iesita din comun. Claritatea acestora si adecvarea lor reciproca ating per-
fectiunea, iar aceasta perfectiune, in masurain care are ca temei determinant tema
unei opere, este perfectiune estetica. In misura in care trimite citre gandirea abstrac-
ta si catre valori etice, nu este doar estetica. Este, intr-un anumit sens, perfectiune a
gandirii Tn genere.

De asemenea in acest exemplu se vede limpede un alt aspect care, in traducerea frag-
mentelor lui Baumgarten, nu a putut fi surprins satisfacator. Ceea ce am tradus prin
~armonizare” este, de fapt, con-simtire (consentio), un cuvant a carui bogatie seman-
tica nu poate fi redata in romana. El desemneaz3, in acelasi timp, ,,simtirea laolalta” si
~gandirea laolaltd"*®,in care sensibilitatea, afectivitatea si ratiunea nu se pot distinge.
Con-simtirea nu este doar simtire, perceptie senzorial3, ci actul in care toate facultatile
sufletului ajung sa lucreze impreuna in armonie si sa cada de acord.

Vedem astfel ca, spre deosebire de discursul intelectual, care se bazeaza pe ratiu-

ne, discursul vizual se bazeaza pe con-simtire, pe simtirea laolalta a tuturor categorii-
lor estetice si pe armonizarea lor cu cunoastereain genere. Aceasta con-simtire cores-
punde caracterului ,confuz”, sintetic al reprezentarilor estetice. In ele nu sunt date doar
unitati perceptive, ci,aglomerari de sens”, care nu pot fi degajate fara a pierde tocmai
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Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, §94.

Verbul sentio desemna, in acelasi timp, ,a simti”, ,a percepe”, ,,a fi constient de ceva”, ,aintelege”, ,a avea o opinie”, ,a gandi”, ,,a fi cuprins de
o emotie” si,a fide acord”.
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unitatea lor. A percepe o opera doar cu simturile arinsemna sa nu trecem dincolo de
semnele senzoriale date de materie; a o percepe doar cu ratiunea arinsemna sa dis-
tingem diversele sale determinatii si sa pierdem din vedere unitatea, individualitatea si
bogatia lor.

Tocmai de aceea, ,perfectiunea cunoasterii senzoriale” vizata de estetica pune in mis-
care intreaga cunoastere si toate facultatile sufletului. In acest sens, cunoasterea sen-
zoriala este vazuta de Baumgarten ca temei sau fundatie a sufletului (fundus animae)™,
un temei ,.inca necunoscut de multi, chiar si de filosofi”*>. Nu stim un alt filosof care sa
enunte, inaintea sa, cu atata radicalitate si claritate acest adevar, care constituie unul
dintre punctele in care ganditorul german se desparte vehement de traditia scolii lui
Wolff si de traditia filosofica in genere. Ca temei al sufletului omenesc, cunoasterea
senzoriala sau, mai bine spus, cunoasterea estetica face posibila functionarea acestu-
ia caintreg. Ea este ,,centrul focal” din care se nasc si spre care converg toate intuitii-
le noastre etice si toata cunoasterea noastra teoretica. Problema este ca aceste per-
ceptii fundamentale ale sufletului sunt, in prima instant3, obscure, neclare®. In stadiul
functionarii naturale a facultatilor inferioare de cunoastere (estetica naturala), ele sunt
ca niste fantome care ne bantuie si pe care nu le putem distinge cu claritate. Tocmai
de aceea, programul esteticii este, in esenta, acela de a aduce la claritate aceste per-
ceptii, ce constituie fundamentul sufletului nostru. De aceea, el este, in sensul cel mai
strict si riguros al cuvantului, un program fundamental atat pentru filosofie, cat si pen-
tru stiintele umaniste si exacte, in genere. Fara acest fundament, nici una dintre stiinte
nu ar fi posibila.

Acest fapt implica insa si un alt lucru remarcabil. Daca perceptiile senzoriale consti-
tuie fundamentul sufletului, inseamna ca, in mod complet eretic fata de traditia filo-
sofica, corpul dobandeste un rol primordial. Daca el ofera, in cele din urma, posibilita-
tea perceptiei senzoriale, atunciinseamna ca relatia dintre corp si suflet dobandeste la
Baumgarten alte conotatii decat cele traditionale, in care sufletul era esenta, iar corpul
doar un fel de accident, o temnita a sufletului, din care el ar trebui sa scape.

Rolul corpuluiin gandirea lui Alexander Baumgarten

Pentru aintelege importanta corpului pentru ganditorul german, trebu-
ie sa luam in considerare ca acesta este mentionat in chiar definitia su-
fletului. Cu alte cuvinte, el este esential pentru aintelege sufletul ome-
nesc, deoarece ,sufletul este o putere de a reprezenta universul dupa

54 Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, §511; Aesthetica, §80.
55 Ibidem, Aesthetica, §80.
56 Idem, Metaphysica, §511.
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pozitionarea corpului sdu”*’. Drept urmare, corpul, pentru prima oara
n istoria filosofiei, dobandeste un rol central, facand posibila actua-
lizarea puterii de reprezentare a sufletului in orice situatie imaginabi-
la. Lucrurile stau astfel deoarece pozitionarea corpului nu este relevan-
ta doar pentru simturi®®, ci si pentru imaginatie®, prevedere®’, reflectie
si comparatie®’, intuitie, judecat3, placere, neplacere, dorintad®, liberta-
tea de alegere® si chiar pentru atentie si capacitatea de abstragere®”.
Practic, sufletul omenesc este legat de pozitionarea (positum) corpului
n toate activitatile sale intelectuale si senzoriale®”.

Asta face caintre corp si suflet sa existe nu doar o corelatie, caintre doua substante
eterogene obisnuite, ci o adevarata uniune, mai puternica decat pot avea cu orice alta
fiintare din univers. Cu alte cuvinte, corpul si sufletul nu doar se influenteaza, se armo-
nizeaza si interactioneaza reciproc®’, ci ele formeaza o singurs fiints, o unitate indisolu-
bila®". Corpul meu, prin pozitionarea sa in univers, este parte constituant a oricarui act
al sufletului.

Desi Baumgarten nu intra in detalii privitoare la ce inseamna mai exact aceasta pozi-
tionare, el spune totusi ca reprezinta o ,relatie a unei fiintari, determinata de conjunc-
tia ei cu altele”®®, dupa anumite legi, iar corpul are ,,0 pozitionare, un loc, o varsta si o si-
tuatie determinate Tn aceasta lume”®®. Prin urmare, ideea de pozitionare este diferita
de cea de loc, care nu este decat ,,pozitionarea [spatial3, n.n.] a unei fiintari impreuna
cu altele din afara ei”’°. Ea este diferita si de varst4, anume de pozitionarea in relatie cu
alte fiintari din perspectiva temporala”, dar si de situatie, care este data de pozitiona-
rea fata de lucrurile co-existente la un anumit moment temporal, dar distante, asupra
carora am influenta’.

Desi nu este deloc clarin textul lui Baumgarten care este sensul sau exact, punand la-
olalta indiciile oferite in diverse paragrafe, conceptul de ,,pozitionare” ar trebui sa re-
prezinte, de fapt, situarea individului in toate ansamblurile de relatii din lume exis-
tente”. Chiar daca eu, ca un corp neinsufletit, am doar o situare spatiala si temporala

57 Ibidem, Metaphysica, §513.

58 Ibidem, §534.

59 Ibidem, §557.

60 Ibidem, §595.

61 Ibidem, §626.

62 Ibidem, §667.

63 Ibidem, §720.

64 Ibidem, §625.

65 Tn istoria filosofiei, poate doar Nietzsche sa-i ofere corpului o mai mare importanta decat Baumgarten. Cu toate acestea, nu trebuie s uitam ca

momentul in care Nietzsche proclama ca ,.existd mai multa ratiune in corpul tdu decat in cea mai ‘nalta-ntelepciune-a ta” marcheaza deja ince-
putul postmodernitétii filosofice, o epoca marcata de rasturnarea tuturor valorilor modernitatii. Din acest punct de vedere, Baumgarten pare a fi
inaintea timpului sdu cu aproximativ un secol si jumatate (v. Friedrich Nietzsche, Asa gréit-a Zarathustra, introducere, cronologie si trad. Stefan
Augustin Doinas, Receptarea lui Nietzsche in cultura germand, selectie si trad. de Horia Stanca, Bucuresti, Humanitas, 1994, p. 90).

66 Alexander Gottlieb Baumgarten, Metaphysica, §736.

67 .Sufletul si corpul meu ma constituie pe mine, iar eu sunt unul. Prin urmare, ele sunt unite unul cu celalalt. Interactiunea lor, in masura in care, prin
ea, o fiintd umana dainuie, este o unitate, care este cea mai stransa, de vreme ce este foarte mare si nu exista nicio astfel de unitate intre sufletul
meu si orice alt corp.”’, Ibidem, §739.

68 Ibidem, §85.

69 Ibidem, §509.

70 Ibidem, §281.

7 Loc. cit.

72 Ibidem, §284.

73 .In aceasta lume exista un ansamblu de relatii eficiente (regatul fortelor [naturii, n.n.]), un ansamblu de relatii al utilitatii si utilizarii, un ansamblu

de relatii al scopurilor (regatul intelepciunii), un ansamblu de relatii subiectiv si formal, un ansamblu de relatii al exemplarelor si un ansamblu de
relatii al semnificatiilor., Ibidem, §358.
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n lume, eu, ca unitate indisolubila dintre corp si suflet, am o situare mult mai complexa,
care include influenta pe care fortele naturii o au asupra corpului meu, dar si raporta-
rea acestuia la instrumentele care-mi sunt disponibile, la scopurile pe care mile impun,
la propria mea stare subiectiva si constitutie corporal3, la alti semeni de-ai mei sila cu-
noastere in general ™. in masura in care pozitionarea corpului imi d4 posibilitatea de a
contrabalansa efectele gravitatiei prin efortul muscular, astfel incat sa pot merge, de a
folosi instrumente care imi sunt la indemana sau de a-mi indeplini (sau nu) scopurile; in
masura in care corpul meu imi ofera acces la propria mea stare subiectiva intrucat am
constiinta limitelor sale, astfel incat sa pot distinge intre ,interior” si ,exterior”; in masu-
rain care corpul meuimi da norma de asemanare dupa care pot judeca daca celelalte
fiintari pe care le vad sunt semeni sau fac parte din alte specii; in masurain care corpul
meu, prin organele de simt si prin simtul intern, imi ofera fundamentul oricarei cunoas-
teri, el este intotdeauna prezent acolo, atunci cand sufletul reprezinta ceva, oricat de
abstract ar fi acel lucru.

Toate aceste elemente constituie, in limbajul lui Baumgarten, pozitionarea corpului in
univers, care face posibila reprezentarea si géndirea lucrurilor in genere, deoarece aici
nu vorbim despre corpuri in masura in care sunt corpuri, ci despre corpuri in masu-
rain care constituie o parte indisolubila a unei fiinte insufletite. Prin urmare, sufletul nu
mai este gandit ca o substanta imuabila si de sine statatoare, ci ca o putere care ofe-
ra posibilitatea constiintei si a reprezentarii’”. In esent3, pentru filosoful german, sufle-
tul este géndire constienta inseparabila de corp in toate activitatile sale, motiv pentru
care putem spune ca el deschide deja posibilitatea tezei fundamentale a neurostiinte-
lor, conform careia activitatea constienta are, la nivel cerebral, niste corelate corporale
de care nu se poate lipsi.

Este drept insa ca Baumgarten inca mai atribuie sufletului, la nivel declarativ cel pu-
tin, statutul de substant3, in masura in care el ofera temei suficient anumitor ganduri’®.
De factoins3, definirea sufletului ca putere legata intim de pozitionarea corporala in
lume si reticenta in a face din acesta temeiul suficient al tuturor gandurilor noastre

fac ca statutul de substant3 al sufletului sa fie unul foarte firav. In masura in care sufle-
tul are nevoie de corp in toate activitatile sale, se putea la fel de bine spune ca sufletul
este o capacitate sau putere a corpului, nu o substanta in sine.

Credeminsa ca aceasta reticenta nu este straina de faptul cd Baumgarten nu avea in-
strumentele conceptuale necesare gandirii sufletului altfel decat in termeni de sub-
stanta. Pentru aintelege insa de ce stau, mai exact, lucrurile astfel, trebuie sa vedem
modul in care acest suflet, intim legat de corp, are posibilitatea de a cunoaste tocmai
prin intermediul acestuia.
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Estetica si semiotica

n primul rand trebuie s spunem c3, pentru filosoful german, cunoas-
tereain genere este intim legata de semiotica, deoarece semnul este

»~mediul de cunoastere a existentei celuilalt

"’ _Cu alte cuvinte, noi nu

putem cunoaste nimic despre existenta lucrurilor in mod direct, ci doar
prin intermediul semnelor si ansamblurilor de semne in care acestea
sunt integrate. Tocmai de aceea, potrivit lui Baumgarten, avem o facul-
tate sufleteasca specializata tocmaiin adunarea laolalta a semnelorin-
tr-o reprezentare, numita facultatea de caracterizare (facultas caracte-
ristica). In acest context ins3, ideea de ,,caracterizare” trebuie inteleasa
n sensul latinescului character, care desemna totodata fierul inrosit fo-
losit lainsemnarea animalelor, semnul rezultat prin arsura sau incizie
cu un astfel de instrument si sensul particular de apartenenta pe care
acest semn il da animalului insemnat. Astfel, si in cazul facultatii de ca-
racterizare a sufletului uman, avem a face cu trei elemente: semn, sem-
nificat si semnificatie. Caracterizarea nu este nimic altceva decéat ca-
pacitatea sufletului nostru de a lega laolalta semnele cu semnificatul
ntr-o semnificatie sau inteles’.

Pe de alta parte insa, semnele pot fi cunoscute, fie distinct (in cazul semnelor abstrac-
te), fie confuz sau indistinct (in cazul semnelor sensibile). Primele sunt, in genere, cu-
vintele pe care le folosim pentru a comunica si a gandi, in masura in care sunt sem-

ne ale unei reprezentari’®. Ele creeaza reprezentari simple si, prin sintaxa lor, combina
aceste reprezentari primitive in reprezentari mentale complexe, ce formeaza mediul
de cunoastere al intelectului. Al doilea tip de semne reprezinta datele senzoriale prin
care cunoastem lumea exterioara si care sunt, dupa cum am vazut deja, percepute in
mod confuz. Prin urmare, in virtutea principiului analogiei dintre facultati, putem vorbi
despre doui facultati de caracterizare aparte®’, o facultate de caracterizare intelectua-
13, care tine de facultatile superioare de cunoastere, si o facultate de caracterizare sen-
sibila, care tine de facultatile inferioare de cunoastere.

Pe de alta parte ins3, stiinta ce se ocupa de studierea semnelorin genere este semio-
tica®’. Asadar, in functie de tipul de semne cu care se ocupi (intelectuale sau senzori-
ale), semiotica poate fi, de asemenea, de doua feluri: (1) filologia este disciplina care se
ocupa cu determinarea legilor de functionare a limbajului si (2) estetica este disciplina
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.Medium cognoscendae alterius existentiae signum”, Ibidem, §347.
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care se ocupa cu legile de formare a reprezentarilor sensibile®”. Prin urmare, pentru
Baumgarten, estetica este prin chiar esenta ei semiotica. Lucrurile insa nu sunt atat de
simple, deoarece oricare dintre cele doua tipuri de semiotica (filologica sau estetica)
este compusa din doua discipline: euristica si hermeneutica®.

Tn primul rand, disciplina care se ocupi cu gasirea semnelor primitive (adica nederi-
vate) si a regulilor prin care acestea compun semne derivate este numita euristica. in
acest punct, am putea crede ca Baumgarten se contrazice pe sine, in masurain care, la
inceputul acestui studiu, am spus ca euristica ce tine de estetica se ocupa cu prezen-
tarea categoriilor si a principiilor generale ale esteticii. Aceasta contradictie este insa
doar aparenta, deoarece semnele primitive ale esteticii, in masura in care constituie
mediul cunoasterii sensibile, reprezinta tocmai ceea ce noi numim ,,categorii estetice”,
iar regulile prin care acestea formeaza semne derivate sunt tocmai principiile gandirii
estetice. Prin urmare, in masurain care vizeaza intelegerea modului de formare a sem-
nelor derivate prin combinarea semnelor primitive, semiotica estetica este, in acelasi
timp, o stiintd combinatorica™.

Tn al doilea rand, hermeneutica se ocupa cu principiile de cunoastere a,, lucrurilor sem-
nificate prin semne”®. Ea urmareste constituirea unui inteles al semnelor primitive
adunate in complexe de semne derivate si vizeaza ceea ce am putea numi interpreta-
rea semnelor si adunarea lorin reprezentari - fie intelectuale, fie sensibile.

Cu acesteain minte, putem reconstrui proiectul esteticii lui Baumgarten, pe baza scri-
erilor sale de metafizica si pe baza reflectiilor sale asupra filosofiei. in calitate de ,,sti-
inta a cunoasterii sensibile”, estetica este stiinta care da seama de modul in care sem-
nele sensibile primitive sunt adunate laolalta de facultatile inferioare de cunoastere

n reprezentari estetice. Categoriile generale in care se potincadra semnele sensibi-
le sunt cele sapte categorii estetice prezentate de Baumgarten in cele doua volume
ale esteticii, impreuna cu principiile lor de combinare, astfel incat sa se poata atinge
perfectiunea estetica.

Dar pentru ca o astfel de perfectiune sa poata fi atins3, trebuie ca aceste semne sa fie
adunate laolalt3, intr-o ordine bine determinata, astfel incat si dea seama de o repre-
zentare adecvata a temei. Desi partea privitoare la ordonarea acestor semne (metodo-
logia estetica) nu a fost scrisa, putem sa deducem principiile ei generale din faptul c3,
in Reflectiile despre poezie, Baumgarten spune ca ,regula generala a metodei lucide
este aceea ca reprezentarile poetice se succed in asa fel incat tema este reprezentata
progresiv, intr-o manieré clara din punct de vedere extensiv”®°. Astfel, fluxul de repre-
zentari poetice dobandeste o claritate inteleasa intr-un mod sintetic, in care bogatia
determinatiilor individuale ale lucrului nu este sacrificata in favoarea distinctiei. Prin
urmare, metoda este un fel de sintaxa a reprezentarilor poetice, care converg spre re-
prezentarea clara a temei. In virtutea principiului analogiei, reprezentarea adecvata
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a temei dobandeste o coerenta interna analoga cu cea a premiselor si concluziilor din-
tr-un rationament logic®’.

Pentru a face trecerea la artele vizuale, trebuie sa luam in considerare faptul ca
Baumgarten considera perceptia ca fiind un fel de ,,argument senzorial”®®, analog in-
tr-o oarecare masura argumentelor logice. Asa cum exista o intreaga tipologie a argu-
mentelor logice, va exista, in mod analog, si o tipologie a argumentelor sensibile ale
perceptiei. O diferentd fundamentala intre aceste doua tipuri de argumente (logice si
sensibile) este faptul ca primele vizeaza puterea de convingere si eficacitatea, pe cand
cele din urma vizeaza eleganta, care este o0 marca a frumusetii. Dar, eleganta este data
de figura perceptibild, in mod analog cu felul in care puterea si eficacitatea argumente-
lor este data de figura silogistica.

De asemenea, imaginile senzoriale, ca semne complexe, sunt ,semne ale figurii unui
altceva”®’. Cu alte cuvinte, imaginile sunt formate dintr-o serie de perceptii ale unor
elemente primitive care, prin dispunerea lor, trimit in mod clar dincolo de ele, catre o
anumita tema. Opera de arta este, prin urmare, o serie de semne dispuse intr-o ordine
potrivita, care dau seama de o tema estetica si au, prin ele insele, putere de argument.
Tocmai aceasta dispunere da caracterul de frumusete al imaginii ca fenomen sensi-

bil prin excelenta. Astfel, ajungem la cea de-a treia parte a esteticii, sianume semiotica,

ce trateaza ,semnele frumosului gandit si ordonat”"’.

Vedem astfel ca prefigurarea programului esteticii ca stiinta a cunoasterii sensibi-

le are o coerenta interna care, desi nu avem la dispozitie intregul lucrarii, poate fi se-
sizata cu usurinta. Prima parte a esteticii este o ,semiotica euristica”, in sensul deter-
minat mai devreme. Ea descopera semnele primitive ale frumosului si principiile lor
de combinare in semne derivate. Cea de-a doua parte, metodologia, expune principii-
le de ordonare a acestor semne primitive, sintaxa lor de dispunere intr-o figura care sa
reprezinte in mod clar si transparent tema. in fine, cea de-a treia parte, semiotica, este,
de fapt, o hermeneutica in sensul definit mai sus si expune modaurile si principiile cu-
noasterii lucrurilor semnificate prin semne. Ea aduce laolalta cele doua parti prin de-
terminarea modurilorin care expresia artistica poate ajunge sa produca3, in privitor, o
traire estetica.

Trebuie sa recunoastem insa ca exista, totusi, o lacunain proiectul lui Baumgarten, in
masura in care nu se arata in mod clar fundamentul pornind de la care noi percepem
semnele impreuna cu semnificatiile lor. Desi o evidenta fenomenologica pentru min-
tea umana, acesta teza ramane totusi un postulat. Niciunde nu se arata modul in care
semnele senzoriale, provenind din exteriorul nostru prin intermediul corpului, sunt le-
gate intre ele intr-un ansamblu de semnificatii. Se spune doar c3, in lume, exista mai
multe tipuri de ansambluri (nexus), dintre care cele mai importante sunt urmatoarele:
(1) un ansamblu al efectelor, dat de relatiile de cauza si efect instituite de fortele naturii;
(2) un ansamblu al scopurilor, dat de legile eticii, care converg spre un bine general si,
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n fine, (3) un ansamblu al semnificatiilor®’. Acestea sunt cele trei mari domenii ale na-
turii, moralei si cunoasterii, care sunt legate de ipoteza armoniei universale prestabili-
te®?, care spune ci toate obiectele lumii sunt interconectate si ¢ nu exista ,insule” se-
parate de intreg.

Aceasta lacuna nu poate fi insa imputata ganditorului german din doua motive funda-
mentale. in primul rand, pentru gandirea vremii sale, aceasta ipoteza avea valoare de
axioma. Formulata ca atare de Leibniz, postulatul armoniei prestabilite universale era
fundamental pentru intreaga scoala a lui Wolff si a facut posibila stiinta vremii, nu doar
n domeniul filosofiei, ci si in al stiintelor exacte. In al doilea rand, Baumgarten insusi
nu avea la dispozitie conceptele necesare pentru a gasi fundamentul comun al aces-
tor ansambluri, care a fost descoperit abia mai tarziu si, care dupa cum o sa vedemin
continuare, are sa fie punctul fundamental in care noile proiecte din estetica stiintifica
contemporana se diferentiaza de programul esteticii moderne. Aceste concepte sunt
furnizate abia de teoria matematica a informatiei, formulata de Claude Shannon in anul
1948, ce a facut posibile atat estetica informational3, cat si studiile din neurostiinte.

Era informatiei si relevanta conceptului de informatie pentru
cercetarile contemporane

Ideea de informatie, desi prezentain cultura europeanainca din latina
clasic3, a trecut, de-a lungul timpului, prin mai multe schimbari de sens.
Cuvantul latinesc, informatio, avea sensul principal de ,,a schita” sau ,,a
da forma” unei anumite idei, fie ca este vorba despre o forma concreta
(cain arta), fie de o forma conceptuala (cain filosofie). Pe aceasta am-
biguitate de sens mizeaz3, de exemplu, Cicero™, atunci cand vorbes-
te despre reprezentarea uneiintregi cugetari prin imaginea unui singur
cuvant, asa cum fac pictorii desavarsitiin arta lor. n acest sens, ide-

ea de informatio poate fi vazuta ca un sinonim a ceea ce noi, astazi, nu-
mim ,expresie” (a unei idei), fie prin arta, fie prin gandirea discursiva. Tot
acesta este sensul vizat de acelasi Cicero, care, in De natura deorum™,
traduce conceptul epicurean de TpéAnyig (conceptualizare vazuta ca
reprezentare a lucrurilor pentru suflet) cu informatio rei, adica schitare
sau punere in forma a lucrurilor de catre suflet.

91 Idem, Metaphysica, §358.1n acest context, filosoful german vorbeste despre sase astfel de ansambluri, dar, pentru necesitatile discutiei noastre,
cele trei enumerate sunt suficiente.

92 Ibidem, §357.

93 Claude E. Shannon, ,A Mathematical Theory of Communication”,in The Bell System Technical Journal, vol. 27 (iul.-oct. 1948), pp. 623-656.

94 Cicero, De Oratore, 2, 357-358.

95 Idem, De natura deorum, 1, 43.
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Pe langa acest inteles, pe care-l putem numi ,obiectiv”, al cuvantului informatio, la-
tina dezvolta insa, concomitent, si uninteles ,subiectiv”, care este legat de proce-

sul de educatie. Potrivit acestuia, informatio inseamna formarea cuiva prin educatie®®.
Tn acest sens vorbeste si ganditorul crestin Tertulian despre Moise ca ,educator al po-
porului” (populi informaton®’. Asa stand lucrurile, informatia privita in sens subiectiv
este procesul prin care un dascal ,comunica” cunostinte invatacelului.

Avand in vedere cele doua intelesuri tocmai expuse, nu putem sa nu observam faptul
c3, la origine, cuvantul informatio era legat de viziunea filosofica a lui Platon si Aristotel,
care presupune ca ideile dau forma materiei. De altfel, etimologic vorbind, cuvantul in-
formatio este compus in jurul cuvantului forma, care este una dintre traducerile lati-
nesti ale notiunii de idee (gr. i5éa, £i00¢, pop@n). Asadar, notiunea de informatie privea, in
prima instanta, accesul uman la lumea platonica a ideilor, fie prin intermediul procesu-
lui de conceptualizare specific gandirii insesi, fie prin transmitere de cunostinte in pro-
cesul de educatie.

Interesanta este insa turnura pe care ideea de informatie o iain Evul Mediu, cand ajun-
ge sa defineasca, nici mai mult, nici mai putin, decat creatia umanain raport cu creatia
divina. Lucrurile stau astfel deoarece, de pilda, pentru Toma din Aquino, creatia umana
este doar o ,,punere in forma a materiei” (informatio materiae), pe cand doar actul di-
vin este capabil de a crea lucrurile in mod originar, adica de a crea chiar ideea lucrurilor
din nimic®®.Tn domeniul uman, creatia nu este posibila decatin conditiile in care fiinta
lucrurilor, ideile insele au fost deja create in sens originar de catre Dumnezeu. Pe langa
acest sens, gandirea medievala continua sa pastreze si sensul pedagogic al ideii de in-
formatie, in expresii precum informatio virtum (,formarea virtutii”) si informatio morum
(,formarea moravurilor”)®’.

Abia prin venirea modernitatii si a revolutiei carteziene, care pune subiectul, gandit

ca res cogitans, in centrul gandirii filosofice, sensul ideii de informatie ajunge sa aiba

o conotatie strict subiectiva, in masura in care procesul de informare isi pierde sensul
principal initial, acela de punere in forma a ideilor, si ,este redus la schimbul de infor-
matii despre lume”'°°. Incepand cu secolele al XVI-lea si al XVII-lea, informarea se re-
fera doar la transmiterea de mesaje cu continut informativ intre indivizi, fapt ce poate fi
pus, de asemenea, pe o schimbare de paradigma a gandirii filosofice.

Trecerea de la o ontologie cu accentul pus pe idei ca entitati existente in sine, indepen-
dent de subiectul cunoscator, la o ontologie subiectivista, in care ideile nu exista decat
n masura in care sunt gandite de un subiect'”’, poate fi vazuta ca una dintre cauzele
principale ale acestei transformari de sens. In masura in care ideile nu mai sunt enti-
tati in sine, ci doar forme ale gandirii umane, singurul mod in care are sens sa vorbim
despre idei este cel comunicational, in care subiectul isi comunica gandurile unui alt
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subiect. Acesta este, de altfel, si sensul pe care ideea de informatie il avea in perioada
in care scria Baumgarten, motiv pentru care ea nu putea ajuta la stabilirea unui teren
comunintre semne, gandite ca elemente independente de constiinta, si sens, gandit
ca produs al facultatii de caracterizare. in masura in care, in epoca despre care vorbim,
informatia nu avea (si) un sens obiectiv, este normal ca semnul sa nu poata fi despartit
de semnificat cu ajutorul acestui concept.

O ultima dezvoltare in istoria ideii de informatie relevanta pentru cercetarea noastra
vine, la mijlocul secolului al XX-lea, insa nu dinspre filosofie, ci mai degraba dinspre
gandirea inginereasca. in acest sens, parintele notiunii contemporane de informatie
este Claude Shannon, ganditorul a carui teorie despre informatie este centrala atat es-
teticii informationale'??, cat si neurostiintelor'°®. intr-o lucrare scurt3, intitulata Teoria
matematicd a comunicérii®*, Shannon incearca si rezolve problema transmiterii la dis-
tanta a mesajelor fara erori, cu ajutorul unui concept de informatie care, la prima vede-
re, pare ,dezamagitor si bizar”'°°. Asta deoarece inginerul american isi propune, din ra-
tiuni tehnice, sa elimine orice continut semantic din definirea informatiei. Dupa cum
afirma Shannon in chiar introducerea lucrarii sale, ,,problema fundamentala a comu-
nicarii este aceea de a reproduce la un anumit punct, in mod exact sau macar aproxi-
mativ, un mesaj selectat la un alt punct. Adesea, mesajele au sens, adica se refera la
sau sunt corelate cu anumite entitati fizice sau conceptuale. Aceste aspecte semanti-
ce ale comunicarii sunt irelevante pentru problema inginereasca”'°®. Cu alte cuvinte, in
aceasta paradigma, nu continutul semantic, ci patternurile statistice care pot fi codifi-
cate si decodificate intru-un sistem binar de comunicare format dintr-un emitator si un
receptor sunt elementele ce definesc informatia.

Astfel stand lucrurile, putem observa faptul c3, prin separarea conceptului de informa-
tie de continutul sau semantic, Shannon se apropie, din nou, de un sens ,,obiectivist” al
ideii de informatie'®”’, definit riguros din punct de vedere statistic. Intrucat intelegerea
teoriei matematice a informatiei necesita cunostinte avansate de matematica, nu pu-
tem intra in contextul de fata in toate detaliile sale, insa putem spune c3, din punctul
de vedere al lui Shannon, informatia este cuantificata in biti(eng. binary units, ,unitati
binare”), care pot fi codificati, respectiv decodificati cu ajutorul unui algoritm. Prin ur-
mare, informatia exista in sine, independent de constiinta umana, in masura in care ea
se exprima prin impulsuri (electromagnetice sau de alta natura) cu configuratie binara.
Mesajul pe care informatiail codifica, pe de alta parte, este ceva ce trebuie interpretat
de catre om. In masura in care oamenii isi transmit, de obicei, mesaje, nu informatii, pu-
tem vedea informatia ca un ,suport” al mesajelor.

Pentru claritate, putem lua un exemplu din artele vizuale: o lucrare de arta digitalain
format nevectorial. Ea este, in principiu, o ,harta de biti” (bitmap) sau o colectie de pi-
xeli. Pentru ca mesajul estetic sa poata ajunge la receptor, algoritmul care codifica
imagineaintr-un fisier trebuie sa transmita calitatile (de ex. culoare) si pozitiile fieca-
rui pixel, astfel incat imaginea sa poata fi recompusa, printr-un cod comun, de aplicatia
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care receptioneaza informatia, pentru ca mesajul sa poata fi interpretat de un subiect
uman. Dar, daca gandim astfel o imagine, ca o colectie de semne grafice ce pot fi des-
compuse, codificate digital, iar apoi recompuse, inseamna ca putem gandi, la fel de
bine, si un algoritm care sa genereze mai degraba decat sa transmita aceasta colectie
de pixeli. Acest algoritm nu ar trebui sa inteleaga mesajul estetic transmis, ci doar legi-
le statistice de compozitie a unui mesaj estetic in genere, adica legile de dispunere a
pixelilor. in esent3, aceasta este ideea ce st la baza esteticii informationale.

In ceea ce priveste neurostiintele, daci ludm in considerare ca perceptiile noastre sunt,
de fapt, impulsuri electromagnetice procesate si integrate de creierul uman'®®in sen-
zatii constiente, atunci ne putem da seama ca aceeasi notiune matematica de infor-
matie functioneaza siin acest domeniu. De fapt, primele aplicatii ale teoriei informati-
ei la neurostiinte au venit la scurt timp dupa ce Shannon si-a publicat lucrarea, in 1952,
cand MacKay si McCulloch au folosit conceptul matematic de informatie pentru a pro-
pune limite ale capacitatii de transmisie a unei celule nervoase'*’. De atunci, s-au des-
chis mai multe directii de studiu in neurostiinte, ce folosesc teoria matematica a infor-
matiei""’, si chiar un intreg domeniu aparte, neurostiintele computationale, printre care

se numara si neuroestetica computationald™.

Acest domeniu de studiu nou creat urmareste imbinarea dezvoltarilor actuale ale es-
teticii informationale din domeniul inteligentei artificiale cu cercetarile din neurostiin-
te, pornind de la modele teoretice care postuleaza un grad anumit de similitudine intre
functionarea creierului si functionarea algoritmilor de inteligent artificiala". Prin ur-
mare, putem spune ca ideea de informatie este fundamentul comun ce a facut posibi-
la turnura stiintifica a esteticii contemporane. Ramane insa sa aratam ca aceasta este-
tica aramas, in continuare, in cadrele trasate de proiectul lui Baumgarten.

Pana atunci, sa observam ca aceasta definitie a informatiei, data de Shannon este fun-
damentala pentru intelegerea lumii in care traim. in masura in care vorbim despre o

~Societate a informatiei” si despre o ,era a informatiei”, conceptul matematic de infor-
matie este conceptul central al Weltanschauung-ului contemporan. Cu toate aces-
tea, el nu ar trebui suprasolicitat. Shannon insusi scrie un editorial in anul 1956 in
care subliniaza faptul ca ceea ce el numeste ,teoria informatiei” este o ramura a ma-
tematicii ,ale carei rezultate de baza sunt orientate intr-o directie foarte bine deter-
minata, o directie care nu este neaparat relevanta pentru domenii precum psihologia,
economia sau stiintele sociale”’'*. Motivul este acela c3 stiintele enumerate se ocu-
pa mai degraba cu interpretarea unor anumite mesaje, nu cu problemele tehnice ale
transmiterii informatiei.
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Mai mult, inca din primii ani de dupa publicarea lucrarii lui Shannon, existau deja dez-
bateri acerbe care tindeau sa gaseasca in conceptul de informatie ,sfantul Graal” al in-
telegerii tuturor domeniilor de cercetare. Este clarinsa ca lucrurile nu stau astfel, iar
daca vorbim despre o era a informatiei, aceastainseamna c3, in lumeain care traim, in-
formatia gandita matematic este suportul activitatilor noastre, nu neaparat raspunsul
la toate problemele noastre. Cu alte cuvinte, chiar daca in spatele oricarui act de co-
municare in lumea digitala sta ideea matematica de informatie descrisad de Shannon,
asta nuinseamna ca totul se poate reduce la aceasta idee. Neuroestetica si estetica
informationala ins3, in masurain care interpreteaza creierul uman, respectiv opera de
arta, ca sisteme de transmitere si procesare a informatiei estetice, si-au gasit in teoria
matematica a informatiei un temei comun, pe care se pot dezvolta stiintific.
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Potrivit celor discutate mai sus, ,noua estetica” este directia de cer-
cetare din esteticile actuale care continua programul prefigurat de
Baumgarten pe baza noilor instrumente ale statisticii si ale teoriei ma-
tematice a informatiei. Pe langa aceasta, o alta trasatura a acestor de-
mersuri este aceea ca ele integreaza in chiar nucleul lor tehnologia mo-
dern3, vazuta deja mai degraba ca parte constituanta a constiintei si
existentei omului contemporan, decat ca mijloc exterior de gestiona-
re a nevoilor existentei. Asa cum estetica informationala nu ar fi posibi-
la fara dezvoltarea computerelor si sistemelor de calcul moderne, nici
neuroestetica nu ar fi posibila fara descoperirile din zona tehnologiilor
medicale de scanare cerebrala. De pe aceste pozitii, noile discipline ale
neuroesteticii si inteligentei artificiale continua traditia esteticii moder-
ne intr-o alta paradigma stiintifica.

Tn ceea ce priveste neuroestetica, putem observa ci ea continua traditia de gandire a
unitatii dintre corp si constiinta, deschisa de Baumgarten, punand accentul pe activita-
tea cerebrala care o genereaza. in aceste coordonate, creierul uman ,construieste” ex-
perienta estetica in stransa legatura cu suportul biologic al organismului nostru, mode-
lat de-a lungul evolutiei. Chiar daca avem a face cu nivele de descriere diferite — unul
neuro-biologic, celalalt filosofic —, punctul comun al acestor descrieri consta intr-o
tendinta, debutanta cu Baumgarten si continuata de-a lungul istoriei culturii europene,
de a privi corpul ca factor din ce in ce mai important in intelegerea constiintei umane.

Ceea ce este insa si mai interesant este faptul c3, la fel cain cazul gandirii lui

Baumgarten, pentru care perfectiunea cunoasterii estetice implica o punere in misca-
re a tuturor facultatilor sufletului in conformitate cu pozitionarea corpului, siin neuros-
tiinte vedem c3, in timpul contemplarii, sistemele sensorio-motor, emotional-evaluativ
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si semantic-cognitiv de procesare a informatiei din creierul nostru sunt activate'™.

Cu alte cuvinte, experienta estetica nu este o experienta pur emotional3, ci unain care
sensibilitatea, afectivitatea si gdndirea sunt aduse laolalta intr-un mod armonic, nu
doar la nivelul constiintei, ci si la nivelul functionarii creierului nostru. Diferenta dintre
cele doua descrieri este, iarasi, una de nivel, dar cele doua converg atat la nivel struc-
tural, cat si la nivel de rezultate.

Acesta este si motivul pentru care putem spune ca directia neuroestetica de cerceta-
re continua proiectul lui Baumgarten. Punerea trairii estetice in legatura stransa cu cor-
pul si conceperea ei ca fenomen integrator al sensibilitatii, afectivitatii si gandirii sunt
mosteniri pe care ganditorul german le-a lasat cercetarilor contemporane, fie ca ei
sunt constienti de acest fapt, fie ca nu. Ca origine, programul esteticii lui Baumgarten
se desfasoara, in continuare, in neuroestetica contemporana.

Trecand acum la estetica informational3, este suficient sa privim la ceea ce am putea
numi ,tratatul fondator” al acestui domeniu, Aesthetica lui Max Bense, pentru a vedea
niste concordante evidente. In primul rand, Max Bense defineste, la fel ca Baumgarten,
estetica drept semiotica.,,Punereain evidenta a semnelor si a lumii semnelor consti-
tuie principalul camp de cercetare al analizei estetice a operei de artd”""° si, din acest
punct, estetica este o disciplina care urmareste sa determine regulile matematice si
statistice de dispunere a semnelor, astfel incat obiectul obtinut sd dobandeasca cali-
tati estetice. Din acest punct de vedere, ,,expresia de «frumos» se refera la semne si la
serii de semne”"". In aceasta linie de gandire, opera de arta este dispunerea ordonata a
unor semne primitive intr-un semn complex. Tocmai de aceea, estetica gandita ca ana-
liza semiotica a operei de arta este impartita de Max Bense in doua discipline princi-
pale: (1) micro-estetica, disciplina ce studiaza ,aspectele care nu sunt direct accesibile
sau evidente ale operei de art3 sau obiectului estetic”"® si (2) macro-estetica, disci-
plina ce vizeaza ,aspectele accesibile si evidente cand este vorba despre perceperea
sau reprezentarea unui obiect estetic sau a unei opere de artd”""’. Vedem astfel c3, in
ceea ce priveste structura, ,noua estetica” a lui Max Bense corespunde punct cu punct
proiectului lui Baumgarten. Asa cum semiotica in sensul lui Baumgarten, vazuta ca eu-
ristica, este o disciplina combinatorica ce isi propune sa explice modul in care semne-
le primitive sunt dispuse in semne complexe care converg spre un sens, si estetica lui
Bense, ca semiotica micro- si macro-estetica, urmareste acelasi lucru.

Ciudat siinteresant in acelasi timp este faptul ca Max Bense nu-I citeaza explicit pe
Baumgarten si, mai mult decat atat, considera ca , diferenta dintre estetica clasica si
cea moderna (adica, noua estetica”, n.n.) nu este alta decat aceea dintre conceptul
ontic si cel semantic de frumos”'“°. Or, daca ne raportam la proiectul esteticii moder-
ne doarin acest sens, noua estetica este vechea estetica. Estetica lui Baumgarten nu
este mai putin semiotica decat cea a lui Bense. Adevarata diferenta dintre ele, pe care
Bense nu o subliniaza pe cat de mult ar merita, tine de metodologie si vizeaza inte-

grarea teoriei matematice a informatiei si tehnologiei contemporane in studiul estetic.
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Adevarata diferenta dintre vechea si noua estetica este, de fapt, paradigma stiintifica
n care se lucreaza. In rest, estetica informationald urmeaza acelasi proiect conceput
de Baumgarten cu mai bine de doua secole in urma.

Asa stand lucrurile, daca punem laolalta observatiile pe care le-am facut in acest capi-
tol, putem spune ca ceea ce am numit ,turnura stiintifica a esteticii contemporane” sau

~houa estetica” este continuatorul de drept al programului lui Baumgarten, dar si spe-
ranta lui de realizare. Aducand impreuna cercetarile din neuroestetica si estetica infor-
mational3, neuroestetica computationala are sansele de aimplini visul modern al unei
stiinte riguroase a cunoasterii sensibile.

Desigur ca acest demers trebuie vazut cu un optimism temperat. La ora actuala, inca
mai sunt multe necunoscute, atat in zona neuroesteticii, cat siin cea a inteligentei arti-
ficiale. Cu toate acestea insa, un domeniu nou si fertil de lucru se deschide in fata ochi-
lor nostri, care ar putea, totodata, sa ne schimbe modul in care producem, contemplam
si gandim fenomenele estetice.
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