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Rezumat

n acest text, analizez pasajele cele mai importante din lucrarea lui Maurice Merleau-Ponty Fenomenologia perceptiei,
in care este mentionata pictura. Aceasta analiza are o functie dubla: pe de o parte, arat relevanta picturii in cadrul pro-
iectului din Fenomenologia perceptiei, iar pe de alta parte, arat felul in care Merleau-Ponty se raporta la picturain acea
perioada. Dupa ce prezint modul in care Merleau-Ponty regandeste cateva concepte cheie ale fenomenologiei, trec la
analiza pasajelor despre pictura, pe care le-am clasificat in functie de (i) raportul dintre pictura si corporalitate, (ii) inte-
legerea corpului propriu ca opera si arta, respectiv (iii) raportul dintre pictura si expresia originara.
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Abstract

In this paper, | analyse the main passages concerning painting from Maurice Merleau-Ponty’s Phenomenology of
Perception. The analysis has a double function: on the one hand, | show the relevance of painting for the project from
The Phenomenology of Perception, and, on the other hand, | show the way in which Merleau-Ponty has understood
painting during that period. After | present Merleau-Ponty’s transformation of some key notions from phenomenol-
ogy, | analyse the passages on painting, which are classified according to (i) the relationship between painting and
corporeality, (ii) the understanding of one’s own body as work of art, and (iii) the relationship between painting and
original expression.
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Reflectiile lui Merleau-Ponty despre pictura sunt rare in Fenomenolo-
gia perceptiei, insa ele exista. E adevarat ca nu gasim aici acele vas-

te tematizari de mai tarziu, pe care le intalnim in texte precum Indoiala
lui Cézanne sau Ochiul si spiritul. insa avand in vedere c3 articolul des-
pre Cézanne este publicat de Merleau-Ponty in decembrie 1945, deci
in acelasi an cu Fenomenologia perceptiei, consider ca gasimin ultima
lucrare premisele bogatelor analize de mai tarziu si tocmai aceste pre-
mise intentionez sa le investighez aici. Ceea ce urmaresc este semnifi-
catia picturii in Fenomenologia perceptiei, analizand cateva pasaje din
lucrare. Mai exact, urmaresc aceasta semnificatie din perspectiva re-
levantei picturii pentru proiectul din Fenomenologia perceptiei, pe de
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o parte, si din perspectiva felului in care Merleau-Ponty intelege pictu-
ran acea perioada, pe de alti parte. In acest sens, textul de fata este
structurat astfel: maiintai, voi face cateva consideratii generale despre
mizele lucrarii, comentand ,Cuvantul inainte” al Fenomenologiei per-
ceptiei, care contine felul in care Merleau-Ponty regandeste cateva no-
tiuni cheie ale fenomenologiei, asa cum a fost aceasta inaugurata de
Edmund Husserl si modificata ulterior de Martin Heidegger. Aceasta
parte este esential3, in masurain care gasimin ea cadrul prin care
Merleau-Ponty isi desfasoara analizele, inclusiv reflectiile referitoare

la pictura. In al doilea rand, voi trece la analiza pasajelor despre pictura,
aranjate in functie de raportul dintre pictura si corporalitate, corpul pro-
priu ca opera de arta si pictura ca expresie originara, pentru ca, in final,
sa formulez cateva concluzii.

Regandirea fenomenologiei

»~Cuvantul inainte” reprezinta, pesemne, cea mai celebra parte
a Fenomenologiei perceptiei. nel, Merleau-Ponty isi anunta proiectul
ca fiind unul fenomenologic. Aici, el are pretentia de a raspunde lain-
trebarea ,Ce este fenomenologia?”, care este, de fapt, prima propozitie
alucrarii. Dupa cum s-a observat deja de multe ori, desi Merleau-Ponty
isiincadreaza propriul proiect in metoda inaugurata de Edmund
Husserl, de fapt, el il critica in mod voalat, regandind astfel cateva din-
tre conceptele centrale ale fenomenologiei‘.Tn directia feluluiin care
regandeste aceste concepte ma voiindreptain continuare. Raspunsul
laintrebarea care inaugureaza Fenomenologia perceptiei - ,,Ce este
fenomenologia?” - presupune mai multe faze.

Intr-o prima fazi, Merleau-Ponty ofer4 un rdspuns oarecum ,,ortodox” la aceast3 intre-

bare, referindu-se la concepte centrale din filosofia lui Husserl, precum ,esenta”, ,tran-

scendental” sau ,stiinta exacta”, integrand, in acelasi timp, dar intr-un mod opozi-

tiv, cateva concepte centrale din lucrarea Fiinta si timp a lui Martin Heidegger, precum
~Existenta” sau ,facticitate”. Acest raspuns, pe care-l consider oarecum ortodox, este

imediat nuantat intr-o a doua faza, prin trimiteri la notiuni precum ,fenomenologia ge-

netica”; aceasta, pare sa sugereze Merleau-Ponty, modifica proiectul initial husserlian,

conform caruia fenomenologia nu se raporteaza la geneze psihologice”.

Intr-o a treia faza, care este decisiva, Merleau-Ponty renunta la definirea fenomeno-
logiei pornind de la sursele ei factuale - i.e. lucrarile lui Husserl si ale lui Heidegger -,
afirmand c3, de fapt, ,, exista ca miscare maiinainte de a ajunge la o intreaga consti-
inta filosofica. Ea este in desfasurare de mult timp, discipolii sdi o regasesc pretutin-
deni, la Hegel si la Kierkegaard, desigur, dar si la Marx, la Nietzsche, la Freud”?, lucru pe

1 n privinta felului in care Merleau-Ponty s-a raportat la filosofia lui Husserl, a se vedea studiile din volumul Ted Toadvine si Lester Embree (eds.),
Merleau-Ponty’s Reading of Husserl, Springer, Dordrecht, 2002.

2 Ceea ce nu este cazul, caci, dupa cum Husserl atentioneaza de nenumarate ori, fenomenologia genetica nu se refera la legi genetice factua-
le (psihologice, de pilda), ci la legi genetice ideale. Tn acest sens, a se vedea, de pilda, Edmund Husserl, Cartesianische Meditationen und Paris
Vortrége, hrsg. S. Strasser, Dordrecht, Springer, 1991, p. 110 (Edmund Husserl, Meditatii carteziene. O introducere in fenomenologie, traducere, cu-
vant inainte si note de Aurelian Craiutu, Humanitas, Bucuresti, 1994, p. 109).

3 Maurice Merleau-Ponty, Phénoménologie de la perception, Gallimard, Paris, 1945, p. ii (Maurice Merleau-Ponty, Fenomenologia perceptiei,
trad. llies Campeanu si Georgiana Vatajelu, Oradea, Aion, 1999, p. 6).
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care-| facuse si Heideggerinainte, afirmand, de pilda, despre Aristotel ca era un pro-
to-fenomenolog. Or, aceasta relativizare a fenomenologiei ii permite — desigur, doar

n ordinea cunoasterii, caci in ordinea naturii lucrurile stau pe dos - sa afirme ca ,[d]
oarin noiinsine vom gasi unitatea fenomenologiei si adevaratul ei sens”, caci miza
este ,de a fixa si obiectiva aceastd fenomenologie pentru noi insine”*. Aceast3 afir-
matie este cruciala pentru ceea ce face in continuare, caci, prin ea, Merleau-Ponty
deja transforma conceptul traditional de fenomenologie, aducand-o la nivelul unei ex-
periente traite a fenomenologului practician. Fenomenologia dobandeste deci o di-
mensiune dinamica, eaisi pierde astfel orice caracter dogmatic. Tocmai acest mod
dinamic de intelegere ii permite lui Merleau-Ponty regandirea unor concepte funda-
mentale ale fenomenologiei. in fapt, acest mod dinamic este, intr-o oarecare masu-

ra, stabilit chiar de Husserl, avand in vedere diverse remarce metodologice din unele
lucrari,” pe de o parte, respectiv practica lui fenomenologici efectiva, pe de alta par-
te, caci Husserl si-a modificat multe concepte de-a lungul timpului, in functie de ana-
lizele facute. lar Merleau-Ponty este pe deplin constient, cel putinin privinta felului in
care Husserl practica fenomenologia - ca ceva dinamic -, avand in vedere ca filosoful
francez accentueaza de multe ori faptul ca Husserl isi modifica conceptia de-a lungul
timpului®. Acest mod de aintelege fenomenologia este, in plus, accentuat de Martin
Heidegger, care, in paragraful metodologic 7 din Fiinta si timp, sustine ca, ceea ce este
esential in ea [in fenomenologie, n.n.] nu rezidain realitatea ei ca «directie» filosofica.
Mai presus decét realitatea sta posibilitatea. Nu putem intelege fenomenologia decat
dac3 o surprindem ca posibilitate””. In sfarsit, Eugen Fink, ultimul asistent al lui Husserl,
a practicat ceva similar. Atat Heidegger, cat si Fink au avut o influenta insemnata asu-
pra gandirii lui Merleau-Ponty; acesta din urma, prin discutii pe care cei doi le-au purtat
la Leuven®.in plus, Merleau-Ponty este pe deplin constient de aceste deviatii ale feno-
menologiei de la programul s3u initial, avand in vedere unele remarce ale sale”’.

n faza a patra, Merleau-Ponty discuta critic cateva dintre conceptele fundamenta-

le ale fenomenologiei, pe care putem sa le intelegem ca pilonii acestei discipline-me-
tode in viziunea filosofului francez: descrierea, reductia, esentele si intentionalita-
tea. In continuare, ma voi concentra asupra reductiei si a esentelor. In primul rand,
discutia despre descriere este repede dusa de Merleau-Ponty inspre problematica
transcendentala. Astfel, dupa ce diferentiaza descrierea de explicare — metoda stiin-
telor, care sunt obiectiviste, adica se raporteaza la lume ca si cum aceasta ar fiunin
sine -, Merleau-Ponty ajunge la ideea subiectivititii transcendentale. intr-un al doi-
lea pas, respinge idealismul, care se foloseste de metoda analizei reflexive, asa cum
apare acesta la Immanuel Kant si René Descartes. Gasim aici un mod predilect al lui
Merleau-Ponty de a lucra, si anume de a prezenta doua extreme teoretice in aborda-
rea realului. Pe de o parte, avem abordarea care accentueaza doar obiectul, pe de alta

Loc. cit.

De pilda, Edmund Husserl, Ideen zu einer reinen Phdnomenologie und phdnomenologischen Philosophie. Erses Buch: Allgemeine Einfiihrung

in die reine Phdnomenologie, hrsg. Karl Schumann, Den Haag: Martinus Nijhoff, 1976, p. 9 (Edmund Husserl, Idei privitoare la o fenomenolo-

gie purd si o filosofie fenomenologica. Cartea I: Introducere generala in fenomenologia purd, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz,
Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 36).

A se vedea, de pilda, Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 178 (ed. rom., p. 193, nota 9).

Martin Heidegger, Sein und Zeit, Unveranderter Text mit Randbemerkungen des Autors aus dem»Hiittenexemplar, hrsg. Friedrich-Wilhelm von
Herrmann, Frankfurt am Main, Vittorio Klostermann, 1977, pp. 51 f. (Martin Heidegger, Fiinta si timp, traducere din germana de Gabriel Liiceanu si
Catalin Cioaba, Humanitas, Bucuresti, 2003, p. 50).

Herman Leo Van Breda, ,Maurice Merleau-Ponty et les Archives-Husserl a Louvain”, in Revue de Métaphysique et de Morale, 67 (4),1962, p. 413.
De exemplu, intr-o scrisoare catre Eugen Fink, Merleau-Ponty spune despre acesta ca ,in acele publicatii timpurii [ale lui Fink, n.n.] nu |-a vazut
doar pe Fink, «<comentatorul lui Husserl», ci si pe «filosoful original»”, Ronald Bruzina, ,Eugen Fink and Maurice Merleau-Ponty: The Philosophical
Lineage in Phenomenology”, in Ted Toadvine si Lester Embree (eds.), Merleau-Ponty’s Reading of Husserl, Springer, Dordrecht, 2002, p. 174, nota 1.
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parte, avem abordarea care accentueaza doar subiectul. Aratand falsitatea celor doua
disjuncte ale acestei aparente antinomii, Merleau-Ponty incearca sa treaca prin coar-
nele disjunctiei, plasandu-se cu propria gandire intre cele doua extreme.

Pornind din aceasta pozitie mediana, in al doilea rand, Merleau-Ponty ajunge la proble-
matica reductiei fenomenologice, poate cea mai celebra parte din,,Cuvantul inainte”.
Aici gasim afirmatia conform careia ,[c]lea mai importanta invatatura data de reductie
este imposibilitatea unei reductii totale”’. Incompletitudinea reductiei se refera la im-
posibilitatea constiintei de a deveni transparenta pentru ea insasi, fapt pe care Husserl
1l sustinea totusi, si, Intr-o anumita privint3, si Heidegger: atestarea existentiela a unui
Dasein autentic reprezinta tocmai acea completitudine pe care Merleau-Ponty o nea-
gain mod principial. Ceva de felul unei incompletitudini se gaseste totusi la Heidegger,
insa nu cred cain locul pe care Merleau-Ponty il indica. Acesta din urma vorbeste des-
pre faptul ca Dasein-ul este dintotdeauna deja intr-o lume, chiar daca lumea insasi
este proiectata tot de Dasein, in care insa se pierde in prima instanta si cel mai ade-
sea. Or, angoasa are exact sensul reductiv care ofera posibilitatea Dasein-ului de a

se raporta la sine in mod transparent. De altfel, faptul ca Merleau-Ponty trimite aici

la faptul-de-a-fi-in-lume ca rezultat al reductiei arata ca el gandeste altfel, cel putin
aici”, inclusiv conceptul heideggerian de lume, concept prin excelents transcendental
(ontologic). Caci ceea ce Heidegger are in vedere prin faptul-de-a-fi-in-lume este o re-
gandire a constiintei transcendentale de care vorbea Husserl, sianume ca o corelatie
ego - cogito - cogitatum.

Tn al treilea rand, conceptul lui Husserl de esents este regandit de Merleau-Ponty, cel
putin in privinta operationalizarii acestuia. Astfel, in loc de scop, esenta devine doar

un mijloc’. Aici gasim o alta transformare fundamentala a unui concept fenomeno-
logic. Caci Merleau-Ponty ajunge sa afirme, in ultima instant3, ca efectivitatea re-
prezinta baza posibilitatii, cu alte cuvinte, el ,,intemeiaza posibilul pe real” lar aici
Merleau-Ponty se desparte atat de Husserl, cat si de Heidegger. De cel dintai, in pri-
mul rand, caci raportul posibil - real este, intr-adevar, gandit de Husserl pornind de la
raportul esenta - fapt. Reductia eidetica, in masura in care este posibila printr-o va-
riatie eidetica, ajunge sa lucreze cu posibilul. Este vorba de o miza pe care o gasimin
mod explicit la Kant, care priveste statutul transcendentalului: conditiile degajate in-
tr-un demers transcendental sunt cele ale posibilitatii experientei, si nu ale efectivitatii
ei. Or, o astfel de miza presupune ca filosoful sa atinga limitele lumii (ale ratiunii sau ale
constiintei etc.) posibile. Aceasta miza reprezint3, in plus, pasul pe care acesti filosofi
incearca sa-l faca de la fiintarea umana la fiintarea rationala, mai mult, la orice fiinta ra-
tionala posibila in genere, asadar, ceea ce diferentiaza orice filosofie transcendentala
de o antropologie filosofica. Deja am citat mai sus pasajul in care Heidegger conside-
ra ca,mai presus decat realitatea sta posibilitatea”. Desi aceasta idee apare in contex-
tul definirii fenomenologiei, Heidegger trimite si la o alta idee, pe care o degajeazain
analitica existentiala a Dasein-ului, sianume ca Dasein-ul este fiinta-posibila. Pentru
Heidegger, asadar, inversarea raportului efectivitate — posibilitate tine de ,,esenta”
Dasein-ului, care rezida in existenta, adica in faptul ca are de a fi. Merleau-Ponty revine
astfel la vechiul raport aristotelic, potrivit caruia orice dUvapig provine dintr-o évépyzeia,

Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. viii (ed. rom., p. 13).
A se vedea si ibid., pp. 491 f. (ed. rom., p. 501).
Ibid., p. ix (ed. rom., p. 13).
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cu mentiunea c3, aici, duvapig este duvapig-ul esentei. De aceea Merleau-Ponty afirma
ca ,[a]lceasta facticitate a lumii da nastere acelei Weltlichkeit der Welt, face ca lumea
sa fie lume”, Or, potrivit lui Heidegger, lucrurile stau taman pe dos: mundaneitatea este
cea care ,da nastere” lumii. Desigur, ar trebui spus ca ,,a da nastere” este, aici, o expre-
sie ambigu3, iar vechea distinctie ratio cognoscendi - ratio essendinu ne-ar mai aju-
ta, aceasta, in masurain care Heidegger, imediat dupa publicarea lucrarii Fiinta si timp,
devine deosebit de interesat de acest Faktum al Dasein-ului, de ceea cein Fiinta si
timp numeste ,inradacinarea ontologicului in ontic”. Or, Merleau-Ponty accentueazain
aceste pasaje tocmai aceasta inradacinare.

Pornind de aici, Merleau-Ponty poate trage cateva concluzii. In primul rand, el vorbeste
despre pozitia de mijloc a fenomenologiei: ,[c]el mai Insemnat castig al fenomenologi-
ei este, desigur, faptul ca a unit in notiunea sa despre lume sau despre rationalitate ex-
tremul subiectivism si extremul obiectivism”'®.in aceasta concluzie a,,Cuvantuluiina-
inte”, termenul cheie este incompletitudine. Lumea nu este niciodata terminata si, deci,
fenomenologia este incompleta. Nu doar fenomenologia este incompleta ca discipli-
na, ca stiinta prima si riguroasa, cum o voia Husserl, ci chiar fenomenologia ca ceea ce
este este eain mod principial, marginile ei nu sunt clare, caci definitia ei este una esen-
tialmente incompleta. Incompletitudinea fenomenologiei tine, pentru Merleau-Ponty,
nu de incompletitudinea Dasein-ului, adica de ,esenta” sa, care consta in posibilitatea
sa, ci de imposibilitatea unei detasari de factualitate si de facticitate, asadar de lume,
asa cum vorbea Husserl despre acest concept, in volumul | al /deilor sale. Asadar, con-
sidera Merleau-Ponty, fenomenologia ,,este anevoios obositoare prin faptul ca solici-
ta acelasi fel de atentie si de uimire, aceeasi exigenta a constiintei, aceeasi dorinta de
a sesiza sensul lumii sau al istoriei n stare incipienta [a I'état naissant]”. GAsim in acest
punct o prima referinta la un pictor, la Cézanne, care, prin opera lui, iat3, s-a comportat
ca un fenomenolog, incercand asadar sa surprinda lumea in stare incipienta. Aceasta
trimitere la Cézanne nu cred ca poate fi inteleasa pana la capat fara sa ne raportam la
textul pe care Merleau-Ponty I-a scris despre el si pe care I-a publicat la sfarsitul acelu-

iasi an in care a aparut Fenomenologia perceptiei, sianume ,indoiala lui Cézanne"™*.

Pornind de la aceasta prezentare a fenomenologiei, trebuie subliniat un anumit aspect.
Potrivit lui Merleau-Ponty, fenomenologia se caracterizeaza prin descriere, insa descri-
erea este a unei lumiin stare incipient3, a I'état naissant. Ceea ce este de descris este
procesul de nastere al lumii, deci nici lumea in potenta sa, dar nici lumeain efectivita-
tea sa, ci, mai degrab3, lumea in ,,actul a ceea ce este in potenta ca atare”", potrivit de-
finitiei aristotelice a miscarii, in masurain care avem aici in vedere miscarea ca gene-
rare. Ceea ce complica lucrurile este ca acest moment al lumii in care ea se naste nu
este un punct pe care putem sa-l accesam a posteriori,avand in vedere cain fiecare
clipa lumea se gaseste in acest proces. Or, tocmai acest fapt, sesizat de Merleau-Ponty,
duce la criticarea unei doctrine a esentelor, pe de o parte, si a reductiei fenomenologi-
ce, pe de alta parte. intr-o formulare husserlian3, eu nu ma pot accesa pe mine in ima-
nenta mea, caci aceasta este intr-o continua constituire odata cu actele mele - lucru
cu care Husserl nu ar fi de acord, insa nu voi discuta aici in ce masura Merleau-Ponty
are sau nu are dreptate atunci cand aduce aceasta critica viziunii lui Husserl. Ceea ce

Ibid., p. xv (ed. rom., p. 19).
Idem, ,La doute de Cézanne”, in Fontaine, 4,1945, pp. 80-100, retip.in Idem, Sens et non-sens, Nagel, Paris, 1966, pp. 15-33.
Aristotel, Fizica, 201 a, trad. Alexander Baumgarten, Univers Enciclopedic Gold, Bucuresti, 2018, p. 131.

una.unarte.org
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este relevant este ca, pentru Merleau-Ponty, lumea este mereu incomplet3, iar eu sunt
mereu incomplet. Totul se gaseste pe falia dintre potenta si act, in miscarea de genera-
re a lumii. Mai mult, generatorul principal pare sa fie lumea, nu ca un moment al consti-
intei transcendentale - i.e. al faptului-de-a-fi-in-lume -, ca noema corelativa a unei no-
eze, ci ca Faktum, ca existenta bruta. Din acest punct de vedere, efectivitatea constant
intemeiaza posibilitatea si, deci, tocmai limita dinamica dintre posibil si actual care
caracterizeaza procesul de nastere al lumii. Aceste coordonate sunt esentiale pentru
ceea ce urmeaza.

Despre pictura

n cele ce urmeazi voi analiza cateva pasaje din Fenomenologia per-
ceptieiin care Merleau-Ponty se refera la pictura. Aceste pasaje sunt
organizate de mine in functie de trei teme. Desi cele trei teme sunt le-
gate intrinsec, ele reprezinta un crescendo. Astfel, (i) mai intai voi vorbi
despre cum actul de a pictaii foloseste lui Merleau-Ponty pentru a vor-
bi despre corporalitate, (ii) despre cum corpul propriu ca intreg nu poa-
te fi comparat decat cu o opera de arta (picturala), pentru ca, in final, (iii)
sa vorbesc despre pictura ca paradigma pentru exprimarea originara.

172022

Primul pasajin care Merleau-Ponty se raporteaza la pictura se gases-
tein ,Capitolul al lll-lea: Spatialitatea corpului propriu si motricitatea” al
JPartii I”. Acesta este cel mai lung capitol din partea | a Fenomenologiei
perceptiei, iarin el Merleau-Ponty introduce cateva concepte che-
ie pentru analiza corpului fenomenal, precum , arcul intentional”, ,,in-
tentionalitate motorie” etc. Folosindu-se de celebrul ,caz Schneider” -
un soldat german ranit in zona occipitala a capului, in timpul Primului
Razboi Mondial® -, documentat in mai multe studii de cétre psiholo-
gii Kurt Goldstein si Adhémar Gelb, Merleau-Ponty arata cum atat ana-
liza empirista (obiectivista), cat si cea intelectualista (subiectivista) nu
pot da seama pana la capat de acest caz, ceea ce i permite sa intro-
duca asa-numita ,analiza existentiala”. Cazul Schneider este relevant
pentru Merleau-Ponty intr-un mod indirect. Mai exact, este vorba de un
caz, adica de o situatie aparte, prin care Merleau-Ponty ne face atenti
la situatia obisnuita in care noi ne gasim de obicei. Tocmai de aceea,
desi cazul Schneider se bazeaza pe niste simptome false, care ar in-
fluenta intr-o oarecare privinta relevanta studiilor lui Goldstein si ale
lui Gelb'’, acest fapt nu cred ca are vreo relevanta pentru ceea ce sus-
tine Merleau-Ponty. El se foloseste aici de o metoda predilect utiliza-
ta de fenomenologi pentru a investiga si, apoi, a expune ceea ce, in pri-
ma instanta si cel mai adesea, ne scapa, tocmai pentru ca este cevade
la sine inteles, deoarece este ceva mult prea aproape de noi pentru a-|
sesiza. Mai precis, cazul Schneider ne arata c3, in situatia obisnuita, noi

Pentru mai multe detalii, v. Kurt Goldstein, Adhémar Gelb, ,,Psychologische Analysen hirnpathologischer Falle auf Grund von Untersuchungen
Hirnverletzter”, in Zeitschrift fiir die gesamte Neurologie und Psychiatrie, 41,1918, p. 9.

Referitor la suspiciunile care planeaza asupra acestor studii, a se vedea rezumatul din Georg Goldenberg, ,Goldstein and Gelb's Case

Schn.: A classic case in neuropsychology?”,in Chris Code, Claus-W. Wallesch, Yves Joanette si André Roch Lecours (eds.), Classic Cases

in Neuropsychology, vol. Il, Psychology Press, Hove and New York, 2003, pp. 292-295.
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nu ne raportam intr-o modalitate intelectualista, adica pe calea intelec-
tului, la corpurile din jurul nostru. Astfel, pentru a desena dupa un anu-
mit model pe care il atingea, dar pe care nu putea sa-l vada, Schneider
trebuia sa rosteasca pentru sine diverse lucruri, iar abia apoi reusea sa
redea .fidel” desenul. Schneider trebuia deci sa se raporteze intr-un
mod intelectual, prin limbaj, la model, pentru a putea sa-1 deseneze. in
schimb, conform lui Merleau-Ponty, ,subiectul normal[s.m.] patrunde
n obiect prin perceptie, asimileaza structura acestuia si obiectul ii re-
gleaza miscarile in mod direct prin intermediul corpului”’®. Gasim aici

o nota in care este citat pictorul Paul Cézanne, care, intr-o discutie po-
vestita de Joachim Gasquet, vorbeste despre felul in care se raportea-
z3a la ceea ce picteaza'®. Nota lui Merleau-Ponty nu spune altceva de-
cat ca,Cézanne obtinea, dupa ore intregi de meditatie, aceasta luare
n stapanire a «motivului» in sensul siu intreg. «Iincoltim», spunea el.
Dupa care, dintr-o dat: «Totul cadea vertical»”*° Nota are urméatoarea
functie: Merleau-Ponty, inca o dat3, se duce catre o situatie exceptio-
nala, insa opusa cazului Schneider. Este vorba de un pictor, mai exact,
de cineva care exceleaza in pictura dupa model. Cézanne, in acest caz,
se raporteaza la modelul sdu predilect (motivul sau) din perioada tar-
zie a vietii sale, la Muntele Sfanta Victorie. Ceea ce vrea sa sublinieze
Merleau-Ponty prin aceasta trimitere la Cézanne este ca atunci cand
ne raportam la un obiect, in acest caz, la un obiect care functionea-

za ca un model pentru un desen sau o pictura, noi facem acest lucruin
primul rand pe o cale antepredicativa, nonlingvistica si, deci, corpora-
15. Asadar, pasajul citat din lucrarea lui Gasquet - ,,incoltim.” - se refe-
ra la,meditatia” corporala a lui Cézanne in fata Muntelui Sfanta Victorie.
Intr-adevir, desi,,meditatia” lui Cézanne este exprimati lingvistic si
contine inclusiv elemente intelectualiste - vorbeste, de pilda, despre
atomi sau despre filosofia lui Lucretiu -, ea este in primul rand o dare
de seama a unui raport prin excelenta perceptiv pe care acestail are cu
peisajul:,,Ma simt colorat de toate nuantele infinitului. in acel moment,
devin una cu pictura mea. Suntem un haos irizat. Vin ihaintea motivu-
lui meu, mé pierd in el”?' Asadar, ,.a incolti” inseamna aici a capata un
raport privilegiat corporal sau, am putea spune, carnal cu peisajul, de
unde si metafora care tine de domeniul vietii, raport care ii permite pic-
torului sa picteze, de data aceasta, cu adevarat dupa model. Gasim aici
o strategie similara cu cea folosita de obicei de Merleau-Ponty, si anu-
me de a-si plasa analiza intre doua extreme: cazul Schneider, pe de o
parte, respectiv ,cazul” Cézanne, pe de alta parte. Numai ca rolul ei nu
este acela de a respinge doua teorii extreme, ci de a punein eviden-

ta felul in care experimentam in mod obisnuit, prin contrast cu doua
situatii neobisnuite.

18 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 154 (ed. rom., p. 170).
19 Joachim Gasquet, Cézanne, nouvelle édition, Les Editions Bernheim-Jeune, Paris, 1926, p. 136.
20 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 154 (ed. rom., p. 170).

21 Joachim Gasquet, op. cit., p. 136.
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Al doilea pasajin care Merleau-Ponty se refera la pictura se gaseste in

7

.Capitolul al IV-lea: Sinteza corpului propriu”, in care, dupa cum aflam
de pe prima paging, rezultatele obtinute in capitolul precedent sunt ge-
neralizate. Corpul nostru nu este un obiect ca oricare altul, ci are un sta-
tut special: ,Afi corpinseamna a fi legat de o anumita lume, dupa cum
am vazut, iar corpul nostru nu este mai intai continut in spatiu [dans

I'espacel: el salasluieste in spatiu [il est a I'espace]

"2 Merleau-Ponty

se foloseste de prepozitia a pentru a reda momentul ,,in” din sintag-
ma heideggeriana In-der-Welt-Sein (faptul-de-a-fi-in-lume)*®, el in-
cercand, prin distinctia dintre a si dans, sa o redea pe cea pe care
Heidegger o opereaza in Fiinta si timpintre ,a fi continut in [Sein in]”
si ,a salasluiin [In-sein]”**. Prima sintagm& exprim4 relatia categoria-
la care se stabileste intre ceea ce Heidegger numeste simple-prezen-
te (die Vorhandenen), in timp ce a doua exprima relatia existentiala din-
tre Dasein si lumea ,in” care este. In fapt, Merleau-Ponty are in vedere
prin aceasta ceva similar cu ceea ce Husserl deja exprimase prin dis-
tinctia dintre corp (Kérpen si trup (Leib)*®, distinctie cu care era cu si-
guranta familiar, numai ca limba franceza nu-i oferea resursele pentru
areda distinctia prin doi termeni diferiti’®. Asadar, Merleau-Ponty in-
cearca astfel sa combine distinctia heideggeriana dintre ,a fi continut
in” si,a salaslui in” cu distinctia lui Husserl dintre corp si trup. De fapt,
»,Capitolul al IV-lea” nu este altceva decat sublinierea distinctiei din-
tre corpul propriu si celelalte corpuri la care acesta se raporteaza. Or,
exact pentru a reda aceasta diferenta, Merleau-Ponty recurge la opera
de art3, inclusiv la opera de arta picturala:

.Nu putem compara corpul cu un obiect fizic, ci mai degraba cu o operi de arta. intr-un
tablou sau intr-o bucata muzicala ideea nu se poate comunica decéat prin desfasurarea
culorilor si a sunetelor. Daca nu am vazut tablourile lui Cézanne, analiza operei sale ma
lasa sa aleg intre mai multi Cézanne posibili, pe cand singura perceptia tablourilor imi
ofera adevaratul pictor si analizele isi afl3, in acest mod, rostul”*’

Dupa cum putea observa, aici, pictura este subsumata operei de arta, Merleau-Ponty
facand referire sila, 0 bucata muzicala”, iar mai jos se va referi la roman sau la poe-
zie. Ma voi concentra insa asupra picturii. Rolul sau este unul comparativ. Doua lucruri
sunt de subliniat aici. in primul rand, ceea ce observa Merleau-Ponty este ci despre o
pictura nu se poate vorbi si atat, ci este nevoie ca ea sa fie vazuta. O pictura nu poate
fi niciodata epuizata pe calea ideii, asadar, pe o cale intelectualista, caci caracterul ei
de opera de arta este dat in mod necesar de individualitatea ei. Or,inca de la Aristotel,
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Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 173 (ed. rom., p. 188; traducere modificata).

A se vedea, de pilda, ibid., pp. 491 f. (ed. rom., p. 501).

Martin Heidegger, op. cit., pp. 72 f. (ed. rom., pp. 72 f).

De pilda, Edmund Husserl, Die Krisis der europdischen Wissenschaften und die transzendentale Phdnomenologie. Eine Einleitung in die phéno-
menologische Philosophie, hrsg. Walter Biemel, Haag, Martinus Nijhoff, 1976, p. 107 (Edmund Husserl, Criza stiintelor europene si fenomenologia
transcendentald, traducere din germana de Christian Ferencz-Flatz, Humanitas, Bucuresti, 2011, p. 194).

Spre exemplu, el traduce termenul Leib prin ,corp viu [corps vivant]” atunci cand reda un text de Franz Fischer, un psiholog influentat de fenome-
nologia lui Husserl: Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 327 (ed. rom., p. 339).

Ibid., p. 176 (ed. rom., p. 191).
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individualul nu poate fi epuizat prin discurs®. Individualul in calitatea sa de individu-

al este in mod principial ceva de aratat. De aceea, Aristotel vorbeste despre 166¢ 11, adi-
ca ,acesta de aici”*’. Cei doi termeni sunt niste indexicali, adica rostirea lor este intot-
deauna dependenta de locul si timpul celui care-l rosteste. Oricat de banal ar suna, o
pictura trebuie vazuta maiintai, adica perceputa, orice logos (analiza lingvistica) des-
pre ea fiind dependent de pictura individuala. inca o dat3, Merleau-Ponty critica impli-
cit doctrina esentelor, asa cum a fost aceasta elaborata de Husserl, caci ultimul sus-
tinea intr-o lucrare (cunoscuta de Merleau-Ponty) ca este posibil sa vorbim despre
esenta unuiindividual, ba chiar despre esenta unei opere de arta: ,se prea poate ca un
obiect ideal sa beneficieze, din punct de vedere factic, doar de o singura instanta mun-
dana - precum, bunaoara, Madonna lui Rafael —, neputand astfel sa fie repetata factic
n maniera unei identitati suficiente (asadar din perspectiva intregului sdu continut)”*°.
Or, Merleau-Ponty respinge tocmai aceasta idee. Daca este sa facem dreptate ope-

rei de arta, atunci idealitatea este dependenta de individualitatea operei si, pornind de
la aceasta individualitate, orice analiza capata sens. Pentru cel care se raporteaza la

0 asemenea analiza este necesar contactul perceptiv cu opera de art3, iar abia acest
contact duce la o eventuala precizare a idealitatilor vehiculate in analiza. Aceasta de-
pendenta a idealitatii de individual nu este doar in ordinea cunoasterii (in sensul in care
Husserl ar spune ca o intuitie eidetica se fondeaza intr-o intuitie individuala), ci, pen-
tru Merleau-Ponty, chiarin ordinea naturii, avand in vedere consideratiile pe care le-am
facut mai sus, referitoare la posibilitate si efectivitate®’. Dupa cum spune mai jos, ,.[r]
omanul, poemul, tabloul, bucata muzicala sunt individualitati, adica fiinte in care nu se
poate deosebi expresia de continutul exprimat, al caror sens nu este accesibil decat
prin contact direct si care emana semnificatie fara a-si parasi locul spatial si tempo-
ral”**.Tn al doilea rand, orice opera de art3, si, deci, orice pictura este un intreg care pre-
supune fiecare parte a sa. Fiecare parte este necesara intregului, iar opera de arta pre-
supune deci sistemul ca punere laolalta a unor parti care conlucreazain mod necesar.
Aceasta idee o regasim si intr-un alt pasaj din ,Partea a ll-a” a Fenomenologiei percep-
tiei, in care Merleau-Ponty se concentreaza asupra lucrurilor, si nu a corpului propriu. in
contextul unei referiri la Cézanne, care spunea ca ,,un tablou contine in sine pana si mi-
rosul peisajului”®®, Merleau-Ponty sustine ci ceea ce face o pictura sa fie opera de arta
este si faptul ca culorile ei ne trimit la relatia constanta (am putea spune ,,convietui-
rea”) pe care acestea o intretin cu celelalte obiecte ale simturilor noastre, precum mi-
rosuri, duritati, gusturi si asa mai departe. Dupa cum spune in alta parte, ,,este cu nepu-
tinta sa descriemin intregime culoarea covorului fara a spune ca este vorba despre un
covor de lana si fara a implica in aceasta culoare o anumita valoare tactila, o anumita
greutate, 0 anumita rezistenta la sunet”**. Or, atunci cand privesc o opera de arta pic-
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De pilda, Aristotel, Metafizica, VII, 15,1039; v. Aristotel, Metafizica, traducere, comentariu si note de Andrei Cornea, editia a ll-a revazuta si adaugi-
ta, Humanitas, Bucuresti, 2007, p. 301:,,nu exista nici definitie, nici demonstratie pentru Fiintele senzoriale si individuale”.

Ibid., VI1,1,1098 a (ed. rom., p. 255).

Edmund Husserl, Erfahrung und Urteil. Untersuchungen zur Genealogie der Logik, ausgearbeitet und herausgegeben von Ludwig Landgrebe,
Prag, Academia Verlagsbuchhandlung, 1939, p. 320 (Edmund Husserl, Experienta si judecata. Cercetari cu privire la genealogia logicii, traducere
din germana de Christian Ferencz-Flatz, Humanitas, Bucuresti, 2012, p. 401).

De aceea si spune aici ca ,analiza operei sale ma lasa sa aleg intre mai multi Cézanne posibili[s.m.], pe cand singura perceptia [s.m.]

tablourilor [...]"

Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 177 (ed. rom., p. 192).

Ibid., p. 368 (ed. rom., p. 379).

Ibid., p. 373 (ed. rom., p. 384).
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turala mi se deschide o lume®, iar lumea deschisa in pictura nu se reduce la culoare, ci
culorile ei aduc cu sine, adica exprim4, intreaga simbioza a simturilor®®.

Comparand corpul propriu cu opera de arta, Merleau-Ponty incearca sa arate ca tru-
pul — ceea ce el numeste corpul propriu - nu este unitatea unei functii (inteligibile) care
face cu putinta simtirea sau miscarea. Corpul propriu este unitatea unui sistem orga-
nic (sau organismic, pentru a evita trimiterea etimologica la instrument)®’, insa aceas-
ta unitate este unain mod precis corporala, dinspre care asadar o distinctie precum
cea dintre forma si materie este posibila. De aceea, corpul propriu este comparat cu
opera de art3, fie ea picturala, muzical3, poetica sau romanesca, si nu cu obiectul fizic,
care pare sa fie perceput caintreg pornind de la un ideal catre care tindem constant (o
idee regulativa, in termenii lui Husserl). Cu toate acestea, comparatia cu opera de arta
ramane doar o comparatie, caci, din alte perspective, exista diferente enorme intre
cele doud™,

172022

Urmatoarele remarce despre pictura le gasimin,Capitolul al Vi-lea:
Corpul ca expresie si vorbirea”, cel cu care se incheie ,Parteal”, de-
dicata corpului propriu. Aici intalnim cele mai multe trimiteri la pictu-
ra, fapt oarecum firesc, avand in vedere ca una din temele centrale ale
capitolului este expresia. Acest capitol este necesarin demersul lui
Merleau-Ponty, deoarece, avand in vedere atacurile asupra intelectu-
alismului si, deci, asupra idealitatilor, pe care le-a lansat in capitolele
precedente, cineva ar putea obiecta faptul cain limbaj, in logos, gasim
totusi asa ceva si, deci, atacurile sale nu sunt justificate pana la capat.
Or, aratand ca limba se inradacineaza, la randul ei, in corp siin percep-
tie, Merleau-Ponty poate astfel sa obtina cea mai puternica justifica-

re pentru ceea ce sustine. Mai sus, am spus ca este firesc sa gasim aici
referiri la pictura, avand in vedere ca Merleau-Ponty vorbeste si despre
expresie. Prin ,expresie”, el intelege ceea ce termenul si spune, daca
este privit etimologic: ceea ce, in urma unei presiuni, iese in afar3, adi-
ca ,interiorul” care se manifesta in ,exterior”, ,spiritualul”in ,corporal”
sau, in termenii lui Merleau-Ponty, ,miracolul exprimarii: un interior care
se reveleaza in afara, o semnificatie care coboarain lume siincepe sa
existe”*’. Miraculosul expresiei este, in plus, potentat in acest capitol,
avand in vedere ca Merleau-Ponty are in vedere exprimarea origina-

ra. Gasim aici celebra distinctie dintre rostirea rostitoare (parole par-
lante) si rostirea rostitd (parole parlée)*°, Merleau-Ponty atentionand in-
tr-o nota caintreaga sa discutie de-a lungul acestui capitol este despre

35 Cf. ibid., p. 333 (ed. rom., p. 344, nota 73), unde Merleau-Ponty spune urmatoarele: ,perceptia estetica deschide, la randu-i, o noua spatialita-
te, [...] tabloul ca opera de arta nu este in spatiul pe care il locuieste ca obiect fizic si ca panza colorata”. Chiar daca aceasta remarca din urma se
aplica oricarei imagini, unul dintre lucrurile speciale la opera de arta este ca deschide, odata cu o noua spatialitate, o noua lume.

36 A se vedea si ibid., p. 367 (ed. rom., p. 384 f)).

37 Aceasta adaugare cred ca este importantd, in masura in care termenul ,sistem” ne duce cu gandul la un concept introdus de Immanuel Kant si
care cred ca nu e relevant in cazul de fata, in masura in care conceptul kantian de sistem are modelul organului, si nu al organismului. A se vedea,
de pilda, Immanuel Kant, Kritik der reinen Vernunft, B XXXVII-XXXVIII.

38 A se vedea, in acest sens, Maurice Merleau-Ponty, op. cit., pp. 373 f. (ed. rom., p. 385):,,Asemeni lucrului, tabloul este facut sa fie vazut, si nu de-
finit, dar, in cele din urma, daca este ca o mica lume care se deschide in alta, nuinseamna ca poate avea aceleasi pretentii de soliditate. Simtim
foarte bine ca tabloul este facut cu un scop, ca sensul preceda n el existenta, si nu se invaluie decat cu un minim de materie, care ii este necesa-
ra pentru a se comunica [...] Daca sfartecam tabloul, nu mai avem in maini decat bucati de panza vopsita.”

39 Ibid., p. 369 (ed. rom., p. 381).

40 Ibid., p. 229 (ed. rom., p. 242). Cf. ibid., p. 207 (ed. rom., p. 221).
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rostirea rostitoare®'. Or, artistul este unul dintre cei care prin excelenta
exprima ceva in mod originar. Tocmai de aceea, spune Merleau-Ponty,
operele de art3, de pild3, ,,[0] muzic3, o picturd, care lainceput nu sunt
intelese, sfarsesc prin a-si crea singure un public, daca spunintr-ade-
var ceva, adica secreta propria lor semnificatie”**. Ele secreta propria
semnificatie deoarece ele nu redau pur si simplu ceva preexistent — in
acel caz ar exprima ceea ce este deja exprimat, ar fi vorba asadar de o
exprimare exprimata sau, in termenii limbajului, de o rostire rostita —, ci
instituie un nou sens, adica participa in mod originar la nasterea lumii.
Merleau-Ponty foloseste aici exemplul picturii (si al muzicii), deoarece
el are o preeminentain ordinea cunoasterii: intelegem mai usor rapor-
tul dintre ,interior” si ,exterior”, adica felul in care survine expresia, in
acest caz, expresia originara. Intelegem mai usor posibilitatea esenti-
ald a omului de a participa la crearea lumii, deoarece in cazurile in care
mediul exprimarii este dat de limbaj, noi avem impresia ca acel ceva
exprimat il detineam in mod implicit. Astfel, avem impresia ca, dupa
ce aminteles un text filosofic, poetic si asa mai departe, noi am expe-
rimentat un fel de anamneza. Or, Merleau-Ponty atentioneaza cain fe-
lul acesta noi nu facem dreptate experientei ca atare, caci, in fapt, este
vorba de experienta instituirii unui nou sens. Or, tocmai in cazul picturii,
aceasta instituire originara de sens este mult mai usor sesizabil3, caci,
in actul contemplarii, noi traim socul de a vedea lumea intr-un mod in

care nu 0 mai vazusem pana atunci. Traim, cu alte cuvinte, noul.

Merleau-Ponty mai face o remarcain privinta diferentei dintre pictura si literatura, care
ar fi relevanta in acest caz. El spune ca ,operatia expresiva in cazul vorbirii poate fi re-
iterats la nesfarsit, putem vorbi despre vorbire, dar nu putem picta despre pictura”*.
Aceasta remarca poate parea hazardata, caci cineva ar spune ca exista cu siguran-

ta pictura despre pictura. Putem sa ne gandim, de pild3, la Arta picturii a lui Johannes
Vermeer, pentru a invoca un exemplu celebru, o veritabila ars poetica focalizata asu-
pra picturii, asadar o lucrare despre picturd cu mijloacele picturii ca atare. Insa daca

ne gandim la distinctia a mentiona - a folosi din filosofia limbajului**, atunci remar-

ca lui Merleau-Ponty tine. intr-adevar, in cazul picturii lui Vermeer nu putem spune, pur
si simplu, ca pictorul mentioneaza actul de a picta. Picturainca neterminata pe care o
vedem cand ne imersam in Arta picturii este ceva ce este infatisat, ce ni se infatisea-
za si care nu poate fi substituit printr-o eventuala alta pictura inca neterminata intr-o
alta Arta a picturii. Sau putem exprima aceasta chestiune si altfel, folosindu-ne de dis-
tinctia a mentiona - a folosi: tabloul lui Vermeer mentioneaza pictura, insa o face folo-
sind 7n acelasi timp pictura. Or, tocmai aceasta din urma chestiune este relevanta pen-
tru cel care priveste tabloul, si nu doar presupusa mentionare a actului de a picta. insa
daca cele doua - mentionarea si folosirea — sunt prezente concomitent in tabloul lui
Vermeer, atunci distinctia pur si simplu nu mai este relevanta. Si totusi este ceva ade-
varatin faptul ca avem, in acest caz, o pictura despre pictura. lar aceasta ambiguitate

41

Inc3 o dat3, ceea ce spunem aici nu se aplica decat rostirii originare - aceea a copilului care pronunta primul sdu cuvant, a indragostitului ca-
re-si descopera sentimentul, «a primului om care a vorbit» sau a scriitorului si a filosofului, care trezesc, dincolo de traditie, experienta primordia-
13", Ibid., p. 208, nota 1(ed. rom., p. 222, nota 5; traducere modificata).

42 Ibid., p. 209 (ed. rom., p. 223).
43 Ibid., p. 222 (ed. rom., p. 235).
44

A se vedea, de exemplu, Willard Van Orman Quine, Mathematical Logic, revised edition, Harvard University Press, Cambridge, Massachussetts,
London, 1981, pp. 23-26.
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cred ca poate fi tratata in continuare, referindu-ne la un alt pasaj in care Merleau-Ponty
se referé la pictura. inainte ins3, pasajul comentat mai sus se continu3 astfel: ,in fine,
orice filosofie s-a gandit la o vorba care le-ar pune punct tuturor celorlalte, in vieme

ce pictorul sau muzicianul nu spera sa epuizeze toata pictura si toata muzica posibile.
Exista deci un privilegiu al Ratiunii.”** Diferenta, in acest caz, este intre arta picturii (si

a muzicii) si filosofie, nuintre pictura si vorbire (sau scriere). Merleau-Ponty Thainteaza

astfel catre chestiunea raportului dintre sens si semn.

Pictura este asadar relevanta pentru Merleau-Ponty in discutia privitoare la expresie si
din alt unghi de vedere. Atunci cand am vorbit de expresie ca despre o miscare dinspre
Jnterior”inspre ,exterior” am folosit ghilimele. Rolul ghilimelelor este acela de a aproxi-
ma o idee, caciin acest capitol tocmai prejudecata conform careia limbajul ar presupu-
ne un interior (gandul sau sensul) si un exterior detasabil (semnul) este criticata. Pentru
Merleau-Ponty, aceasta distinctie este una a posteriori, rezultatul unei priviri teoretice.
Tn lumea vietii, sensul si semnul sunt impletite unul in celalalt, pentru c3, de fapt, ambe-
le sunt de ordin corporal. Gasim aici celebra interpretare a limbii, conform careia limba
este, in mod originar, gest. De aceea, nu putem sa separam intre ceva interior (sensul)
si ceva exterior (semnul, fie el sonor sau grafic), decat a posteriori,in urma unei rapor-
tari stiintifice la limba, care deci o transforma pe aceasta in limbaj. Or, pictura functio-
neaza aici tocmai ca un exemplu, pentru a arata aceasta inseparabilitate dintre sens si
semn, spirit si corp, interior si exterior, intre o lume inteligibila si una sensibila sau, daca
vrem, intre ratiune si factual. Pentru aceasta, in urma mai multor remarce, in care face
apel,inca o dat3, la cazuri de bolnavi, Merleau-Ponty il citeaza din nou pe Cézanne,
care vorbeste despre cum ,[...] alaturand o nuanta de verde rosului, pot intrista o gura
sau pot face sa surada un obraz”, pasaj pe care il comenteaz3 astfel: ,[a]lceasta revela-
tie a unui sens imanent sau incipient al corpului viu”“®. intr-adevar, pictorul, in acest caz,
Cézanne, din experienta sa de pictor, observa inseparabilitatea dintre ceea ce cineva
traieste si mimica sa, asadar cum ,interiorul” se manifesta in ,,exterior”, mai precis, cum
n expresia cuiva gasim cele doua dimensiuni traditionale - spiritul si corpul - infasu-
rate unaintr-alta. Nu intamplator, Merleau-Ponty vorbeste aici despre ,,corpul viu”, care
este propria traducere a termenului Leib, prin care Husserl aincercat sa depaseasca
vechea distinctie dintre sufletesc si corporal. Merleau-Ponty exemplifica aceasta in-
fasurare a spiritului si corpului printr-un alt citat din Cézanne, in care vorbeste despre
obsesia lui de a picta o fata de masa descrisa de Balzac ca fiind , alba ca stratul de za-
pada proaspat cazuta si peste care se ridicau simetric servetele incoronate de painici
blonde”. Or, Cézanne exclama ca , daca pictez sevetele incoronate sunt terminat, inte-
legi?”. Evident, incoronarea este o metafor3, la fel cum stratul de zapada este o compa-
ratie, figuri de stil prin care Balzac vrea s dea seama de ceea ce acea fatd de masa ex-
primd. Dar pictorul nu are la dispozitie metafora pentru a exprima acest lucru. Ceea ce
poate picta este doar fata de masa si lucrurile de pe ea. Ce face Cézanne in acest caz?
»[D]aca echilibrez intr-adevar si nuantez servetelele si painile mele cain natur3, fiti si-
guri ca zapada, coroanele si intreaga infiorare vor fi acolo.” spune el. Cu alte cuvinte, in
masura in care el devine una cu pictura lui, dupa cum am vazut in paragraful anteri-
or, deciin masurain care picteaza,dupa model”, asadar ,cain natura”, atunci el va re-
usi sa exprime prin pictura sa tocmai ceea ce Balzac nu putea sa exprime decéat recur-
gand la metafora.

45 Maurice Merleau-Ponty, op. cit., p. 222 (ed. rom., p. 235).
46 Ibidem, op. cit., p. 230 (ed. rom., p. 243).
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Dupa cum ne putem da seama, actul mimetic al pictorului, exprimat in sintagme pre-
cum ,a picta dupa model” sau, in termenii lui Cézanne, citati de Merleau-Ponty, a reda
»~Cain naturd”, nu este o simpla imitare a unor calitati sensibile. Artistul vede mai mulit.
n ce sens vede pictorul mai mult? El vede mai mult decat putem noi reda atunci cand
suntem chemati sa vorbim despre ceea ce vedem, fiind distorsionati de prejudecati si
de ceea ce este de la sine inteles. Cu alte cuvinte, noi exprimam ceea ce este deja ex-
primat, rostirea noastra este una deja rostita. Pictorul, in schimb, exprima in mod origi-
nar, instituind astfel sensuri noi inclusiv pentru noi, cei care-i privim picturile. De aceea,
Jtabloul «spune» mai mult decat ceea ce ne invata despre el simplul exercitiu al simtu-
rilor” si, in ultima instant&, ,muzica, pictura si poezia [...] isi creeazi propriul obiect”*’.
Astfel, Merleau-Ponty conchide: ,,In cazul pictorului sau al subiectului vorbitor, tabloul
si vorbirea nu sunt ilustrarea unei gandiri gata facute, ci apropierea acestei gandiri in-
sesi. De aceea, am fost determinati sa distingem o rostire secundar3, care traduce o
gandire deja dobandita si o rostire originara, care o face sa existe maiintai pentru noi,

dar si pentru ceilalti”*®

In

Tnainte de a formula concluziile, as vrea sa subliniez ultima idee, si anume faptul ¢4 un
creator, pictorul, in acest caz, prin creatia sa, contribuie la modelarea, i.e. crearea, lu-
mii in care traim. Desigur, lumeain care traim este in mod principial lumea mea. Privind
catre o pictura, care este rezultatul unui act originar de exprimare, este instituit un nou
sens. Acest nou sens este unul in mod precis originar: el afecteaza fundamentele lu-
mii mele si, deci, intregul sistem de relatii pe care-lintretin cu lucrurile din jurul meu, cu
ceilalti si cu mine, inclusiv: ,Pictura lui Van Gogh este instalata in mine pentru totdeau-
na, am facut un pas asupra caruia nu pot reveni si, chiar daca pastrez o amintire neclara
a tablourilor vazute, experienta meaintreaga va fi, de acum inainte, aceea a cuiva care
a vazut picturile lui Van Gogh.”*° De aici si sentimentul anamnetic provocat de spec-
tacolul picturii, in particular, si al artei, in general. Afectand fundamentele lumii, eu nu
mai pot sa fac pasul inapoi, la lumea asa cum erainainte de fi fost in contact cu opera
de arta. Eaimi reconfigureaza intreaga lume, astfel incat ceea ce vad imi pare ca a fost
dintotdeauna deja in mine, numai ca pana acum eu nu am stiut decat intr-un chip im-
plicit. Cineva ar putea intreba care sunt conditiile necesare si suficiente pentru ca asa
ceva sa se petreaca? lar raspunsul lui Merleau-Ponty ar fi, desigur, ca nu putem da ast-
fel de conditii. Este nevoie de experimentarea ca atare a acestui fapt. lar daca unii din-
tre noi sunt miscati pana-n adancurile fiintei de o pictur3, iar altii nu, atunci pesemne
ca ar trebui sa dublam binomul lui Merleau-Ponty - rostire rostita si rostire rostitoare —
cu o contraparte. Noi putem sa auzim fara sa ascultam, putem sa vedem fara sa privim,
cu alte cuvinte, putem fi pasiviin fata a ceva asa cum se face de obicei, ducandu-ne sa
privim picturi pentru ca asa face lumea bun, asa se comporta oamenii cultivati. insa
in tot acest iures de ,,se"-uri, de flecareli, de rostiri deja rostite, se poate intampla ca
noul sa ne izbeasca din spatialitatea fragila, dar proprie unui tablou, sa ramanem ulu-
iti si sa nu putem pune in judecati ceea ce am vazut. Nu vom mai vorbi despre frumu-
setea unei picturi, caci frumosul, in acel moment, a si devenit un termen neincapator,
mult prea vehiculat pentru a putea exprima ceea ce vedem®’, tot asa cum indragostitii
ajung sa faca poezie, limba de toate zilele nemaifiind indeajuns, ci fiind necesara

47
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49
50

Ibid., p. 448 (ed. rom., p. 457).

Ibid., p. 446 (ed.rom., p. 455).

Ibid., p. 450 (ed. rom., p. 459).

Despre aceasta idee, conform careia in fata operei de arta privitorul rapit va spune mai degraba ,Aceasta opera de arta este nonfrumoasa.,
v. Viorel Cernica, ,Hermeneutica pre-judicativa - o introducere”, in idem (coord.), Studii de hermeneuticé pre-judicativa si meontologie, vol. |,
Ed. Universitatii din Bucuresti, Bucuresti, 2016, pp. 9-59.
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o rostire care s3 rosteasca cu adevarat. In acel moment am experimentat noul, iar lu-
mea ni s-a metamorfozat pentru totdeauna.

Desi pictura are un rol marginal in Fenomenologia perceptiei,in urma
analizei pasajelor alese, ne dam seama ca ea are totusi o relevanta
aparte pentru Merleau-Ponty, chiar siin aceasta lucrare. Despre pictu-
ra putem sa vorbim din doua unghiuri de vedere, care suntinsa legate
in mod intrinsec. Pe de o parte, putem vorbi despre relevanta ei pentru
proiectul din Fenomenologia perceptiei, pe de alta parte, putem sa ne
referim la felul in care este eainteleasa pornind de la proiectul din
Fenomenologia perceptiei.

Tn primul rand, trebuie observat c&, desi pictura este de obicei subsumati artei in ge-
nere, Merleau-Pontyii da un statut aparte, alaturi de muzica si, in mai mica masura,

de dans, fiind asadar separata de literatura si poezie, care se folosesc de cuvant pen-
tru exprimare. Or, pictura, lucrand cu culori, este un exemplu privilegiat pentru tema
centrala a lucrarii — perceptia - si, poate mai relevant decat muzica, in masurain care
exista o preeminenta cel putin culturala a vazului in fata celorlalte simturi. Desigur,
Merleau-Ponty, in traditie fenomenologic3, privilegiaza simtul tactil, dar nu acest lucru
este important in cazul de fata. Revenind, pictura este relevanta pentru Merleau-Ponty
n contexte exemplificatoare si comparative. insa exemplul este unul dintre instru-
mentele de baza ale fenomenologiei, avand in vedere ca experienta (in sens larg, ceea
ce Husserl numeste donatie intuitiva) reprezinta baza oricarui demers fenomenolo-
gic, fiind ridicata de Husserl la rangul de principiu al principiilor. Tn aceasts privint3,
Merleau-Ponty, oricat de mult modifica conceptele cheie ale fenomenologiei, ramane
un fenomenolog. Asadar, (i) pictura functioneaza ca un exemplu in cadrul unei compa-
ratii atunci cand Merleau-Ponty vrea sa arate preeminenta corporalitatii in orice act pe
care-lintreprindem. Astfel, a desena dupa model presupune un act eminamente cor-
poral, si nu unul intelectual. Dupa cum am vazut, Merleau-Ponty se foloseste de acest
exemplu extrem (felul in care Cézanne se raporta in aceste situatii), pe care il opunea
unui alt exemplu extrem, dar de sens opus (cazul Schneider), pentru a scoate in eviden-
ta felul in care noi experimentam in viata noastra de zi cu zi. De asemenea, (ii) pictura
poate functiona ca un element al unei comparatii privilegiate. In acest sens, am vazut
compararea corpului propriu cu opera de arta, unde pictura parea totusi mai importan-
ta pentru Merleau-Ponty decat muzica, pe care o invoci in acel context. Insa exemplul
poate sa aiba un privilegiu aparte, iar atunci vorbim de o paradigma. Asadar, in ultimul
rand, (iii) pictura functiona ca o paradigma pentru exprimarea originara, cea prin care
noi exprimam noul®, iar aici gasim cele mai multe referi ale filosofului la pictura. Or, ex-
primarea originara, expresia, rostirea care rosteste reprezinta nucleul Fenomenologiei
perceptiei, in masura in care miza lui Merleau-Ponty este de a descrie lumea in proce-
sul nasterii ei. lar artistul reprezinta cazul paradigmatic pentru asa ceva.

Tn al doilea rand ins&, putem sa ne referim la felul in care Merleau-Ponty vorbes-
te despre picturain Fenomenologia perceptiei, asadar nu atat la relevanta picturii in
Fenomenologia perceptiei, cat la reflectiile mai mult sau mai putin explicite despre

51

Expresia este intotdeauna creatoare., ibid. (ed. rom., p. 458).
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pictura. Or, urmand structura de mai sus, putem spune ca (i) actul de a picta este unul
funciarmente corporal, ceea ce nu este neaparat ceva special, avand in vedere ca,
pentru Merleau-Ponty, orice act al nostru este unulin ultima instanta corporal. De ace-
ea, mai relevant poate este faptul ca (ii) pictura se caracterizeaza printr-o individuali-
tate aparte, care nu este epuizata totusi doar de culoare, ci culoarea exprima si ,pro-
prietati” olfactive, tactile etc. insa aceasta din urma chestiune nu este posibila decat
n masura in care (iii) pictura este privitd de Merleau-Ponty ca ceea ce exprima in mod
originar. Asa cum el distinge intre rostire rostita si rostire rostitoare, la fel ar trebui sa
distingem intre o pictura care nu exprima nimic nou si o pictura care instituie in mod
originar un sens. Or, Merleau-Ponty, atunci cand vorbeste despre pictura, aproape de
fiecare data se refera la ultimul tip de picturid®, ceain care pictorul se exprima in mod
originar si care provoaca in privitor o metamorfoza. Or, avand in vedere toate aceste
aspecte, observam faptul ca Merleau-Ponty avea deja ideile directoare, pe care le va
dezvolta la scurta vreme dupa publicarea Fenomenologiei perceptiei,in celebrul sau
studiu ,Indoiala lui Cézanne”.
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