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Abstract Adoration as an Aesthetical Ideal

By virtue of its complex construction and by virtue of the mutation it introduces in the history of its iconographic type,
Leonardo’s The Adoration of the Magi[1481] holds great paradigmatic value. It does not only underline the evolution
of an established theme in Western painting, but also the intellectual and artistic profile of its painter. At the same
time, it allows the observation of the ways and directions in which the Renaissance has matured by the end of the
Quattrocento. Last but not least, it is due to said facts that The Adoration represents a reasearch theme able to arouse
and inspire a research that encompasses history, stylistics, semiotics and hermeneutics, together with a theoretical
meditation within the domain of visual studies. The particular aim of my study—the aim stemming from the assump-
tions stipulated above—consists in proving the posibility (and in exercising) reading Leonardo through the lenses of
German Idealism (and the succes of such a reading ought to be the guarantee of a larger similar attempt). My inter-
vention explicitly asks wether and how would one scientifically benefit from reconnecting contemporary visual stud-
ies to traditional aesthetics (and, eventually, to philosophy of arts). The premise of my study (that follows the proposed
reading) consists in a few observations made by Hegel in his Lectures on Aesthetics. Hegel captures the aesthetical
efficacy of building the work of art with the aid of counterpoint strategies (by reconciliation of the seemingly antag-
onic plans and of the seemingly disjunctive registres of composition). At the same time, he inferes, with baffling strin-
gency, the value of aesthetical idealwithin the scene of the adoration, starting with its content, that is the fulfillment of
subjectivity. Such subjectivity encompasses the phrasing and the expression of the free self-consciousness, in a de-
termined form (as, for example, in a work of art). The complete development of subjectivity (united, by virtue of its own
concept, with objectivity) is love sublated in itself; and The Holy Family illustrates this ideal, both as a theme and as an
idea, while simultaneously resuscitating the feeling of piety and devotion in the reader. Hegel does not comment, nor
does he know the vincian Adoration..., but obtains, by means of speculation, the fact that the iconographic type of the
adoration holds preeminence within the thematic repertoire of (European) fine arts and goes on to analyze—without
explicitly mentioning it, but directly hinting at it—Leonardo’s work. Hegel analyzes the formal determinations implied
by any adoration (given as pictural subject), determinations that are rigorously represented in the vincian painting.
The Leonardesque concept of the Adoration... fully ‘recovers’ the Hegelian concept of the aesthetical ideal contained
within the theme of adoration (by virtue of the pictural group of the Holy Family, by the relation between the Holy
Virgin and Baby Jesus, as well as by virtue of the harmonia mundiinstituted through epiphany), which proves the fact
that this work is nothing but an aesthetical ideal understood in the Hegelian sense. Even more than that, as an epiph-
any of the ultimate Subject, confronted (and gathered) with the subjectivity of its worshippers and with the subjectiv-
ity of the creator (self-represented in the silhouette present in the inferior register, in the right side), this Adoration...
becomes the first Western ‘theology of painting’; but not in the metaphorical sense attributed by Luca Giordano to
Veladzquez's Meninas, but in the sense of Hegel's objective idealism. Finally, by representing and asserting Subjectivity
as both a moral and conceptual category and by founding the visual device of the work on the (explicit, if not emphatic,
and constitutive) equation of creative Subject—artistic Object, Leonardo’s Adoration is of the first visual testimonies
of early Modernity.
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Adoratia... ca paradigma

Printre cele mai fascinante si totodata elocvente creatii ale artei vizuale
occidentale seinscrie - cu statutul unui mit cultural - Adoratia Magilor
alui da Vinci [imag. 1.a.]. Ma aliniez aprecierii unanime, potrivit care-

ia aceasta opera neterminata anunta, la 1481, cea mai complexa con-
structie picturala dintre cele care aveau sa ne parvina de la Leonardo
[imag. 1.b.]. Complexitatea ei a fost totodata pretext si suport de analiza
(sau de clarificare) a unor mecanisme, strategii sau transformari ale ar-
tei italiene (renascentiste) si chiar ale artei ca atare. Mai gasesc oportun
sa subliniez, de lainceput, faptul ca tocmai datoritd complexitatii viziu-
nii fondatoare, aceasta opera a devenit, in special in ultimul secol, cen-
trul unui interes substantial (al criticilor de arta si, in particular, al spe-
cialistilorin Renastere), interes capabil de a produce mutatii in chiar
imaginarul, metodologia si limbajul disciplinelor stiintifice dedicate vi-
zualitatii artistice. Am incredintarea ca studiul de fata este, el insusi, un
argument si o ilustrare pentru aceasta observatie, privitoare la oportu-
nitatea metadisciplinara (deci epistemologica) pe care o contine stu-
diul unei anumite opere. Patrimoniul artelor a fost dintotdeauna - vreau
sa spun de lainceputul articularii discursurilor explicative si interpre-
tative - suficient de consistentincat sa instige, sa inspire si sa orien-
teze reflectia (si creatia) teoretica. Adoratia... lui Leonardo constituie,

in acest sens, o proba.

a) inainte de toate (la nivelul aparentei, desi nu imediat sesizabil), aceasta opera evi-
dentiaza un moment de mutatie in istoria tipului iconografic caruia i se integreaza
[Barolsky 2002: 13]. b) Ea ofer3, totodata, informatii importante cu privire la prima eta-
pa florentina de creatie a lui da Vinci'. c) Pe de alt3 parte, ea evidentiaza profilul inte-
lectual leonardesc, unul complex?, in care pot fi identificate atat o viziune personali
privitoare la suportul stiintific al creatiei picturale, cat si o conceptie estetica si o prac-
tica artistica remarcabile; ambele sunt originale, dar si, intr-o anumita masur3, fidele
unei consolidate traditii de atelier (pe care bottega lui Verrochio, in care Leonardo s-a
format, o exersa sistematic). d) Ceea ce conteaza intr-o egala masura este ca aceas-
ta opera angajeaza o viziune plastica ce inaugureaza, alaturi de putine alte lucrari con-
temporane, modernitatea picturii europene® (prin ingeniozitate tehnica si prin libertate
hermeneutica); ea este deci relevanta si prin aceea ca serveste la identificarea judi-
cioasa a catorva dintre directiile si modalitatile de maturizare a Renasterii (occiden-
tale), in a doua jumatate a secolului al XV-lea, devenind un relevator al istoriei picturii

Gerolamo Calvi vede Adoratia..., ,desi neterminata”, ca pe o,,opera rezumativa a progreselor lui Leonardo in prima sa perioada florentina” [Calvi
1919: 8]. Afirmatia este reformulata, recent, de Carmen Bambach: ,Opera lui Leonardo ca pictor independent in Florenta culmineaza cu altarul
Adoratiei Magilor" [Bambach 2003: 12].

»Sarcina dificila ramane aceea de a-i patrunde temperamentul [lui Leonardo, n.m.] si, de aici, de a-i patrunde in minte, folosind orice aspect al
operei, al cunoasterii, al viziunilor si chiar al spiritului sau privitor la aceasta perioada.” [Galluzzi 2006: 25].

Adoratia Magilor este una dintre primele, daca nu prima opera pictata in «maniera moderna».” [Camerota - Seracini - Natali 2006: 26; Galluzzi
2006: 63, 84]; desi adjectivul nu avea, in Quattrocento, de unde este importata sintagma manera moderna, semnificatia culturala si intelectua-
|3 pe care o oferim actualmente Modernitatii, autorii citati il folosesc pentru a sugera nu doar etapa inovativa in care intra pictura florentina oda-
ta cu (generatia lui) Leonardo, ci si un simbolic moment al aurorei Modernitatii timpurii (ce rasare inclusiv in vizualitatea - Thomas Kuhn ar spune
Gestaltul vizual al - omului european al secolului al XVI-lea). O dezbatere cuprinzatoare despre ,refrenul” intelectual al valorii inaugurale a operei
lui Leonardo pentru modernitate [Turner 19994] demonstreaza larga circulatie a acestei idei, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea (faza eroica a
redescoperirii pictorului [Galluzzi 2006: 16]), idee precizata si argumentata (plecand de la Adoratie...) de istoricii de arta din a doua jumatate a se-
colului al XX-lea.
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europene (si, mai mult, al unei turnante — poate cea mai importanta - a acestei istorii).
e)in fine, dupa cum am sugerat deja, nu poate fi lipsit de interes nici faptul c3, prin bo-
gatia de solutii la problemele plastice comune Quattrocento-ului, prin perspectiva cre-
ativa asupra subiectului, prin interpretarea vizuala inovativa, precum si prin elemen-
tele / strategiile compozitionale pe care se fondeaza, Adoratia Magilor este suportul
optim de exersare a unor metode si instrumente de investigatie sau de analiza; acest
faptii acorda o considerabila utilitate didactica si totodata stiintifica, permitand subli-
nierea virtutilor — sau a limitelor - pe care le comporta diferitele concepte, instrumente
si metodologii ale istoriei si criticii artei (sau, in genere, ale studiilor vizuale).

Acestor aspecte le adaug unul deopotriva de semnificativ - si central in cercetarea de
fata —, aspect care intereseaza, deopotriva, estetica, teoria si filosofia artei, semioti-
ca vizualului si critica de arta. Este vorba de oportunitatea de a investiga gandirea unu-
ia dintre filosofii decisivi ai Modernitatii prin relatia trasabila intre unele dintre pasajele
sale de reflectie estetica si Adoratia... leonardesca. Este vorba de Hegel, care a dedus
speculativ pozitia paradigmatica a tipului iconografic al adoratiei in sistemul vizualita-
tii artistice (europene) siin traditia sa reprezentational3, tot astfel cum (mai punctual si
nu mai putin spectaculos) a dedus eficienta estetica a concurentei mai multor registre
sau planuri in aceeasi opera (precum in Adoratia... pe care o analizez aici). Adaug, ma-
car pasager, oportunitatea de a verificain ce masura este fezabila (si concludenta sau
profitabila stiintific) reconectarea cercetarii de istoria artei la estetica traditionala.

multipla epifanie

Adoratia Magilor a lui Leonardo da Vinci — destinata altarului de la San
Donato a Scopeto, o mica manastire augustana de langa Florenta - re-
veleaza devotului momentul auroral al crestinismului, recunoaste-

rea,ecumenic

2

a" alui Mesia (de catre magii caldeeni si de catre pas-

torii evrei), printr-un discurs vizual care, exploatand sugestia si indiciul,
actualizeaza Evenimentul, mutandu-I din antica Tara Sfanta in capita-
la toscana de la finele Quattrocento-ului. Acest simultan ,,eveniment”
al epifaniei — trecut, inaugural, unic, dar si prezent, continuu, actualiza-
bil — este posibil pentru ca arta mediaz3, vizual, intre spatiul fizic, topos
noetos si mundus imaginalis. Adoratia... se petrece (asemeni cultului,
dar prin alte resorturi) simultan la Betleem si la Florenta, pentru ca ceea
cein istoria sacra constituie momentul irepetabil al vizitei Magilor con-

dusi de Steare
tualizabil, al ve

prezinta, in devotiune, momentul repetabil, continuu ac-
nerarii Pruncului Salvator de catre credinciosi.

Spatiul si timpul devin, in constiinta spirituala, o retea omogena, care permite ,regre-
sii” si ,prezentificari” constante si coerente. Omogenitatea, chiar simultaneitatea spati-
ala (care are ca model simultaneitatea temporal3, posibild, in cult, prin anamneza litur-
gica si prin har) functioneaz3, in ceea cei priveste pe destinatarii picturii lui Leonardo,
n baza constiintei universalitatii evenimentelor sacre si a universalitatii spatiilor im-
plicate. Evenimentele sacre - universale fiindca sunt transtemporale - suporta o de-
localizare (fiind resituate la Florenta), in timp ce spatiile familiare (florentine) - univer-
sale fiindca participa la o teologie a istoriei, dupa cum voi arata mai departe - suporta

172022
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o resemantizare (devenind gazda a Nasterii)*. Nasterea Domnului se poate petrece si
la Florenta, pentru ca Florenta este noul teatru al lumii, unde Magii vin pentru a gasi
sursa luminii, potrivit unui document de epoci - al lui Alamanno Rinuccini® - si, de fapt,
potrivit unei mentalitati florentine generale, ulterioare conciliului unionist ,,greco-cato-
lic” din 1438, mentalitate ce culmineaza cu mesianismul (si cu expresiile) lui Savonarola
[v. Trexler 1980: 461, 469].°

~Mundus imaginalis”: sintagma ii apartine lui Henry Corbin [Corbin 1964] si este folositd pentru a discrimina intre caracterul fictional (imaginar)

al produselor imaginatiei si caracterul real, dar translucid (imaginal) al ,corpurilor subtile”, care populeaza, in constiinta religioasa, ,,istmul” din-
tre lumea sub-lunara, materiald, si lumea supra-lunara, imateriala. Asemeni corpurilor geometrice, ,obiectele” din mundus imaginalis sunt rea-

le si au calitati specifice lumii sensibile, exceptand caracterul opac, temporal si (auto)distructiv al materiei. Mi s-a parut ca pot folosi aceasta sin-
tagma in analiza mea, fiindca obiectul artistic vizual care este opera pe care o analizez aici impartaseste (transmite, mediaza) - in calitatea de
viziune (profetica) si vedere (artistica) - o imagine oraculara, spiritual3, transcendenta. In masura in care platonicul topos noetos este ,domeniul”
Formelor absolute (a caror punere in imagine echivaleaza cu un rapt ontologic), mundus imaginalis (,lume a corporalitatii spirituale”, ,,loc propriu
al teofaniilor”, potrivit lui H. Corbin) permite situarea ,corpurilor discrete” (de genul imaginilor sacre, al viziunilor si al experientelor mistice) pe un
interval propriu, specific in ,arhitectura” ideala a existentei. Arta participa in mod fericit la reprezentarea continutului imaginal al constiintei, prin
limbajul imaginarului.

.Quo sane tempore Florentinae, velut in celeberrimo totius orbis theatro, eruditissimi viri...” [Roscoe 1902: 527, n. 220].

Conditiilor spirituale care permit substitutiile spatiale simbolice si deplasarile temporale imaginative le pot fi adaugate si conditii de ordin cultu-
ral sau politic: ,delocalizarea” evenimentelor sacre petrecute in Tara Sfanta este incurajata, din perspectiva istoriei culturii si a civilizatiei, de ca-
derea lerusalimului si, mai tarziu, a Constantinopolului sub arabi si sub turci, iar ,resemantizarea” spatiului florentin este incurajata, din aceeasi
perspectiva, in special de momentul sinodului de la Ferrara - Florenta si de ,ecumenicitatea” cu care florentinii simt ca a fost investita cetatea lor,
Jteatru al lumii” (A. Rinuccini) si .loc al unei promisiuni milenare”, unde toti magii lumii vor veni pentru a primi lumina (G. Savonarola) [apud Trexler
1980: 461, 469]. Un exemplu (italian medieval) documentat istoric al unor astfel de operatii de ,delocalizare” si ,resemantizare” aduce in discu-
tie un edificiu arhitectural cu o considerabila sarcina simbolica (edificiu analogabil cu edificiul din Adoratia... leonardesca, in acelasi timp Templul
din lerusalim si — dupa cum au demonstrat recent F. Camerota, M. Seracini si A. Natali — bazilica San Miniato al Monte, din Florenta). Potrivit unei
legende medievale, in 19 decembrie 1294 a ajuns la Loreto (Ancona), ,in mod miraculos”, casa Fecioarei Maria din Nazareth, cunoscuta sub mul-
tiple denumiri: a) Sancta Casa, potrivit sintagmei consacrate in devotiunea popular3, folosita de primul autor care transcrie legenda in discutie,
Girolamo Angelitta, la 1531 (Historia della translatione della Sancta Casa della Madonna a Loreto); b) Virginis cedicula, potrivit sintagmei folosite
de iezuitul Orazio Torsellini [1549-1599; lat. Tursellinus], intr-o istorie a Loretoului publicata la finele secolului al XVI-lea; ¢c) Beata Maria domus sau
Sancta Domus, potrivit expresiei lui Pietro Martorelli, autorul primului tratat (in 3 volume) dedicat istoriei ediculului (Teatro istorico della S. Casa
nazarena, Roma, 1732-1735) [CL 1855: 49; Turston 1912]). Faptul ca edificiul aparuse, initial (in 1291), in Tersato (Dalmatia) si c3, de aici, va disparea
(pentru a ajunge la Loreto, via Recanati) in anul cuceririi Albaniei de catre musulmani probeaza justetea afirmatiei de mai sus, privitoare la cauzele
istorice si culturale ale substitutiilor simbolice produse in gandirea crestina (tarziu) medievala si in imaginarul corespunzator, substitutii ale caror
ecouri pot fi gasite in pictura florentina din Quattrocento (in primul rand in tipurile iconografice asociate istoriei intruparii — printre care se numa-
ra si tipul Adoratiei Magilor -). Un alt exemplu care probeaza apetenta intregii culturi vizuale europene medievale pentru delocalizare, reseman-
tizare si anacronism elocvent provine din extrema rasariteana a Europei; in aceeasi epoca (mai precis, in prima jumatate a secolului al XVI-lea),
zugravii unui domn moldovean angajat in cruciada antiotomana tarzie ilustrau zidurile exterioare ale bisericilor cu asediul timpuriu medieval al
Constantinopolului (din secolul VII) (prezent in tipul iconografic - siin suportul literar - al Imnului Acatist), facand Tnsa explicite trimiteri (prin ele-
mente ca artileria si vestimentatia otomana a armatei lui Mahomet Il) la caderea de la 1453 (in scopul legitimarii propriilor aventuri indreptate im-
potriva Imperiului lui Suleiman). Ma refer la pictura murala exterioara din Moldova domnitorului Petru Rares [Ulea 1963, 1972, 1984].
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Templul si Biserica (figurate in arhitectura in reconstructie din planul secund al
Adoratiei...) sunt, in aceasta constructie simbolica (leonardesca), elementele fun-
damentale: ele sunt marturia intalnirii dintre istorie si eternitate, prin intruparea lui
Dumnezeu. Cel dintai, Templul, activeaza o eclesiologie mistica, in care Jertfa hristi-
caintemeiaza Biserica, definita ca ,trup mistic” al Pruncului rascumparator [imag. 2.a.].
Cea de-a doua, Biserica (San Miniato al Monte, ale carei scari duble din fata presbite-
riului sunt desenate de artist, potrivit unei identificari recente [Camerota & Seracini &
Natali 2006] [imag. 2.a.-2.b., 3.a.-3.d.]), actualizeaza (aici, acum) momentele esentia-
le ale acestei istorii redemptive, in care privitorul se angajeaza, prin simpla recunoas-
tere a propriei existente istorice (florentine), care a fost inserata in acest peisaj tran-
scendent. Cele doua siluete care flancheaza scena sacra, batranul din stadnga si tanarul
din dreapta [imag. 1.b., 4.a.-4.b.], sunt proba acestui dublu regim de existenta al ima-
ginii: ea este, in acelasi timp, viziunea mesianica a Profetului (evreu) antic, surprins in
staza contemplativa, si vederea mediatoare a pictorului (florentin) renascentist, care
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transmite, in limbajul artei, ,visul” oracular al celui dintai. Ca si geneza imaginii, si epi-
fania pe care ea o produce este dubla; opera furnizeaza, simultan, viziunea traita de un
profet siimaginea performata (mai intai spiritual, apoi mental — deci neurocognitiv -,
iarin final artistic) de un pictor; asemeni unor ,corifei in corul antic” [Clark 1967: 671,
care controleaza armoniile conjugate [Chastel 2002: 67] ale intregului sistem de ima-
gini, ei sunt cei prin intermediul carora patrundem, ca prin niste porti ideale, in opera
nsasi’. Totul este, aici, o aparitie - iar aceasta pare a fi nu o consecinta a unei concep-
tii aleatoare, ci o lege estetica -; doar integrate acestei aparitii sintetizatoare pot fiin-
telese (si solidarizate semantic) scenele altminteri sincopate, relativa disparitate nara-
tiva a episoadelor, planurile (vizuale, istorice, geografice, metafizice) diferite (si totusi
omogenizate in acelasi discurs). Ele sunt dezvoltarile orizontale (sintagmatice) ale unei
panorame coerente vertical (paradigmatic); au, s-ar putea spune, structura (si efectul)
unei armonii muzicale.

Adoratia... ca o conciliere a opozitiilor

Tnintalnirea dintre intelectul german si sensibilitatea italiana, aceas-
ta lege - a constructiei in contrapunct a operei de arta — a aparut cu

7 Leonardo a acordat o atentie speciala acestor doua personaje cu statut si cu identitate incerte (pe care, dintr-o perspectiva naratologica, le con-
sider ca avand rolul specific tipologiei personajului raisonneur); exista mai multe desene apartinand ,laboratorului” Adoratiei... in care sunt studi-
ate siluetele acestora [imag. 4.a.-4.b.]. L. Feinberg semnaleaza ,aceste doua misterioase prezente spirituale: omul véarstnic (...) in profunda con-
templatie, (...) [si] tAnarul din dreapta, posedand o mai restransa cunoastere a lumii” [Feinberg 2011: 130], tanar considerat de G. Calvi ,scrutatore
delle cose naturali” [Calvi 1919: 26; v. si Clark 1967: 67; Bambach 2003: 330]. Identificata, de catre unii exegeti, cu pictorul insusi, aceasta silue-
ta poate fi interpretata ca umbra a creatorului proiectata in opera, in sensul reflectiilor lui Victor leronim Stoichita [Stoichita 2007]; de altfel, fizio-
nomia sa participa la un cliseu facial recognoscibil in alte cateva siluete din operele sau din manuscrisele leonardesti (unele, acceptate de critica
drept schite de autoportret), deci am putea considera ca este vorba de o ,inflexiune” a subiectivitatii creatoare. Nu este exclus, pe de alta parte,
ca Leonardo sa fi fost inspirat de cele doua siluete masculine prezente in unele naratiuni si reprezentari ale Sfintei Familii, losif (logodnicul si pro-
tectorul Fecioarei), respectiv lacov, fiul acestuia (mentionat, uneori, in Noul Testament, ca ,frate al Domnului” [Mat. Xlll, 55; Gal. |,19], si prezentin
iconografia Nativitatii, cel mai frecvent, in scena fugii in Egipt).in acest context, trebuie facuta mentiunea c3, inaintea lui Leonardo, mai multi ar-
tisti folosesc acest mecanism (al autoportretizarii sau al comunicarii silentioase - printr-o imagine de sine insinuata in compozitie - cu receptorul
operei); de exemplu: Fra Angelico (in Petru Martirul facadnd semnul tacerii[1441] sau in Madona Umbrei[1450]), Giovanni Bellini (in Prezentarea la
Templu [1460]), Sandro Botticelli (in Adoratia Magilor [1476]).Strategia lui Leonardo cheama in minte modelul dantesc (care i era, de altfel, cunos-
cut): revelatia puritatii virginale supreme este mediata de cuplul simbolic discipol - maestru (Dante si Vergiliu, Profetul si Pictorul).
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o surprinzatoare claritate. Cautand determinatiile specifice ale pictu-
rii,in Prelegerile de estetica de la Universitatea din Berlin, Hegel a ob-
servat ca ,prima masura de luat [pentru un pictor] este aceea de aim-
parti unicul plan pe care il are in fata sa in planuri deosebite, in aparenta
indepartate unul de altul, obtinand in felul acesta contrastele dintre un
prim plan apropiat si un fundal indepartat, planuri puse apoiin legatu-
ra..” [Hegel 1966b: 233].in mod elocvent, prescriptiile hegeliene coin-
cid cu proiectul leonardesc al Adoratiei.... imaginea este coeziva, dar
totusi tensionata de doua planuri, cu teme diferite, insa cu o unica su-
pratema (care se deduce anagogic).

Leonardo cunostea principiul contrastului din , literatura de specialitate” a epocii, re-
spectiv din propria practica si I-a folosit, cu o consecventa invariabila, de-a lungul a trei
decenii de creatie. O varianta restransa a acestui principiu este comparatia, ca figu-
ra retorica si ca aplicare a gandirii analogice. (,Comparatia are atata putere, incat arata
indata care lucruri sunt mai mari si care sunt mai mici sau egale.” [Alberti 1969: 26], iar
L~Frumusetea si uratenia reies mai puternic una prin alta.” [da Vinci 1971: 60]). De aceeag,
structura Adoratiei... este dialectica. In prim-plan, este reprezentats scena adoratiei -
atrag atentia ca nu este doar adoratia Magilor, ci si adoratia Fecioarei —, iar simultana cu
ea, epifania.n planul secund, sunt reprezentate doui scene (cu semnificatie discuta-
bila), in doui registre laterale [imag. 2.a.]. in registrul stang, este evidenta reconstructia
Templului lui Solomon® [imag. 2.b.], potrivit profetiilor veterotestamentare (v. Zah. VI, 15),
prin insasi implinirea promisiunii mesianice, dar sub aspectul Bisericii, fondata pe jertfa
Pruncului din planul anterior. In registrul drept, apare, probabil, intalnirea conflictuala a
magilor cu oamenii lui Irod [Arasse 1997: 355] sau intalnirea dintre propriile lor cortegii
belicoase [Sterling 1974: 357], relatata de o apocrifa armeana si avand ecouriin sarutul
paciidin ceremonia religioasa a Magilor (consemnata, de exemplu, intr-un tipiconal din
secolul al XI-lea, de catre Joannis Abricensis [d’Avranches 1879:137]) [imag. 1.b., 5].

Acest contrast, al grupurilor disparate (sau chiar belicoase), nu reprezinta, hegelian,
un scop in sine, ci un moment pasager, al tensiunii, in epifania pe care pictura o poa-
te media.,,Determinatia principala a continutului picturalului este subiectivitatea exis-
tenta pentru sine” [Hegel 1966b: 198] - adica subiectivitatea libera si integrata in Spirit.
Realizarea deplina a subiectivitatii o reprezinta unitatea spirituala (deci ,aceasta in-
terioritate lipsita de conflicte a sufletului” [ibidem: 269], numit3, in art3, ,,calmul ide-
alului” [[dem 1966a: 198]) - acea harmonia mundi pe care o reflecta grupul beatific
din prim-planul operei leonardesti —, mai precis ,concilierea sufletului subiectiv cu
Dumnezeu” [Idem 1966b: 212]. Deductia hegeliana are drept miza, aici, evidentierea la-
turii subiective (a omenirii) si a laturii obiective (a divinului revelat), nu insa analitic, deci
considerate disjunct, izolat, ci ca sintetizate intr-o imagine unitara’ (ce reflecta ,concili-
erea sufletului obiectivcu Dumnezeu”, deci ,calmul idealului”, adica al formei desavar-
site gasite de Idee, Tn arta si prin constiinta vizionara a artistului). Or, precizeaza Hegel,
~dacaintelegem aceasta trasatura de fericita independenta si libertate a sufletuluiin iu-
bire, intelegem totodata si caracterul celor mai mari pictori italieni” [ibidem: 270].

este constiinta adoratorilor (evocata de siluetele care inconjoara Familia), latura obiectiva particulara este trupul Pruncului (situat in centrul ima-
ginii), iar latura obiectiva generala este divinitatea Pruncului (manifesta prin lumina de care adoratorii isi protejeaza fetele).

Poate fi vorba - plecand de la argumente pe care nuimi permit sa le dezvolt aici - de Templul Pacii, al lui Octavian (prezent in toate procesiunile
florentine din Quattrocento cu care triumfale, ocazionate de sarbatoarea Epifaniei), sau de Templul egiptean din Sotinen (evocat intr-o evanghelie
apocrifa, ca loc al adapostirii Familiei la frontiera Egiptului - in fuga de Irod - si al convertirii generalului local Afrodisius).

Mai precis, latura subiectiva generala este constiinta artistica (evocata de pictorul insusi, figurat in dreapta imaginii), latura subiectiva particulara
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Adoratia... caideal estetic

Din perspectiva unei genetici (idealiste) a artei vizuale, trei raporturi ale
ideii fata de forma de exprimare artistica pot conditiona, hegelian, gra-
dul de realizare a acestei concilieri:

a. in ipostaza simbolica a artei, ideea rataceste in imperiul formelor
aproximative; exemplu: arta popularg;

b. in forma clasica a artei, configuratia si materialul permit manifes-
tarea interioritatii in sine, iar sensibilitatea si spiritualitatea apar
n sinteza, desi spiritul pur, absolut nu isi gaseste, aici, structuri
ultime de reprezentare; exemplu: arta Greciei antice;

C. dimpotriva, forma romantica a artei ofera posibilitatea manifes-
tarii in structuri vizibile a acelei subiectivitati infinite a ideii care
inseamna obtinerea de catre spirit a unui pentru sine autoafirma-
tiv (dupa trecerea lui prin fenomen - trecere realizata prin idee
sau care este ideea - si odata cu revenirea recapitulativa la sine);
exemplu: Madonna del Prato, a lui Rafael Sanzio [1506].

Adoratia... leonardesca se incadreaza, in acest sens, in forma romantica a artei, care nu
trebuie suprapusa mecanic artei romantice propriu-zise (a secolului al XIX-lea). Totusi,
n aceasta paradigma estetica, modernitatea timpurie pe care o anunta viziunea leo-
nardesca se legitimeaza si primeste un cadru explicativ; fiindca, in masurain care, ac-
tivin Renasterea matur3, artistul depaseste modelul clasic, care este, hegelian, cel

al echilibrului impasibil si al armoniei exterioare forma - idee, el face posibil, inaugu-
randu-| totodata, un moment ulterior din istoria vizualitatii artistice, care este cel al re-
velarii interioritatii subiective (in speta, a devotilor din jurul cuplului Mama - Prunc)
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si a interioritatii absolute (a divinitatii) in forma idealului (artistic)'®, prin interioritatea
obiectiva (adica obiectivat3, ca o constiinta creatoare) a artistului. Continutul concret
al acestui ideal (artistic) 1l reprezinta ,,iubirea conciliata in sine” [ibidem: 215]. Or, cum
arta satisface exigenta de ainfatisa spiritualul nuin mod abstract (mod propriu filoso-
fiei), ciin forma concreta (dar pur3, in acelasi timp) a umanitatii, ,continutul ideal abso-
lut adecvat” al picturii il reprezinta - ca explicitare, ca realizare in concret a iubirii con-
ciliate - ,familia sfanta si, indeosebi, iubirea Madonei fata de copilul lisus” [loc. cit].In
ceea ce o priveste pe cea dintai, ea evoca o iubire ideala (prin subiectul iubitor, absolut
pur, prin tipul de relatie - ea ador3, la randul ei, Pruncul - si prin obiectul iubirii, absolut
in sine). In ceea ce il priveste pe acesta din urm3, el incarneaza, contrastant, nevinova-
tia copilariei (a carei iubire este orientatd matern) si omnipotenta divina (contrapuncta-
ta, dialectic, de iubirea sacrificiala pentru toti). Efectul acestui grup ideal asupra recep-
torului il reprezinta nasterea sentimentului religios (caci sensul produce simtul), in cele
trei versiuni ale sale, pietatea, pocainta si convertirea, urmate de transfigurare si de
beatitudine; iar ,pietatea, ca atare, ofera indeosebi continutul adoratiei” [ibidem: 222].

Hegel parcurge un traseu speculativ cu totul independent de lucrarea lui Leonardo pe
care o analizez aici (si pe care, de altfel, nu o cunostea). Totusi, daca a ajuns la concep-
tul adoratiei - care constituie subiectul insusi al acestei lucrari plastice - este pentru
ca reflectia si elaborarea speculativa au solicitat numele acestui act religios particular,
dedus din experienta constiintei religioase individuale in fata unei opere de arta care
reflecta actele istorice mantuitoare ale lui Dumnezeu. Deductia hegeliana ofera o ge-
netica a adoratiei, care serveste hermeneuticii operei leonardesti nu intrucat personal
o consider pertinent3, ci in virtutea caracterului obiectiv (deci necesar) al conceptului
obtinut speculativ al adoratiei, concept angajabil in analiza oricarui (alt) exemplar artis-
tic al acestui tip iconografic (dar realizat optim, in exemplarul leonardesc, care, in sens
hegelian, a obtinut insusi idealul artistic: repet, acesta este, abstract, ,.iubirea concili-
ata in sine” a comunitatii divino-umane, iar concret, ,,familia sfanta si, indeosebi, iubi-
rea Madonei fata de copilul lisus”). Hegel a surprins esenta unui afect spiritual, aflat in
centrul tematic si vizual al operei lui Leonardo, care este Trupul lui Dumnezeu in mijlo-
cul comunitatii scaldate de lumina Sa beatifica, deci harmonia mundi, potrivit imnului
angelic de la Nastere, atestat evanghelic: ,Slavaintru cei de sus lui Dumnezeu si pe pa-
mant pace, intre oameni bunavoire!” [Lucalll, 14].

Adoratia... ca teologie a picturii”

Tn ordine teologica, Adoratia Magilor desfasoara revelatia care impli-
neste vechile promisiuni mesianice. In ordine estetic3, ea este epifania
subiectului uman (transfigurat), care isi manifesta propria interioritate

Cel mai probabil, pentru studentii sai, inca neinitiati in doctrina ,acroamata” (din Fenomenologia Spiritului si din Stiinta Logicii), Hegel defi-

neste, recurent, conceptul, ideea si idealul, de-a lungul Prelegerilor de estetica, respectiv, pentru lectorii neavizati, spiritul, in partea a treia a
Enciclopediei stiintelor filosofice (numita Filosofia Spiritului). Folosesc in studiul meu aceste notiuni fundamentale cu sensurile explicitate mai
departe (sensuri care ar trebui avute in vedere pentru ca cititorul sa poata aprecia mizele, validitatea si pertinenta argumentatiei mele). Conceptul
reprezinta totalitatea unitara a determinatiilor unei realitati (determinatii disjuncte, disparate in concret), totalitate considerata in universalitatea
ei si care, aplicata la realitate, se manifesta doar intr-o particularitate abstracta; conceptul este suportul ontologic al realului, dar el nu este inca
viata. Ideeains3, purtand, la randul ei, totalitatea determinatiilor, este o realizare concreta (intr-o realitate individuald) a conceptului, definindu-se
cainfinita si libera. Ideea frumosului reprezinta existenta nemijlocita, in reflexia sensibila si reala (adica intr-un obiect artistic), a unitatii dintre con-
cept siidee, iar idealul se defineste ca epurare a ideii (care manifesta in concret conceptul) de accidentalitatea, de exterioritatea si de finitudi-
nea proprii concretului, pentru ca fenomenul exterior sa devina, prin el (adica prin acest ideal), o manifestare a spiritualului (asa incat interioritatea
sa se manifeste in concret ca generalitate vie, deci ca un continut spiritual liber care a gasit conditiile propriei aparitii sau evidente). Spiritul are o
unica semnificatie (unitate deplina in sine si pentru sine a unei individualitati libere si infinite), semnificatie data in trei moduri de realizare: in sens
absolut, el este divinul insusi; in sens obiectiv, el este, in efortul de strabatere in fenomen(alitate), religia, cultura, stiinta, arta; iarin sens subiectiv,
el este constiinta de sine.
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printr-o varietate de gesturi elocvente siin comunitate cu interiorita-
tea divina (manifesta in grupul sacru). Dar este si epifania picturii insesi,
care se autoinstituie (mediata de interioritatea creatorului). Gasesc re-
velatoare, in acest sens, privirea n afara operei a pictorului Tnsusi (auto-
reprezentat in ipostaza efebului din registrul inferior, laterala dreapta):
singurul nedemn de a participa la momentul epifanic, el devine totusi
conditia de posibilitate pentru contemplarea acestui moment de catre
privitorii istorici ai operei, contribuind astfel la ceea ce Victor leronim
Stoichita numeste instaurarea tabloului. Prin el, opera ,interpelea-

za" privitorii (acesta fiind sensul in care, hegelian, ,arta face ... din fie-
care plasmuire a sa un Argus cu mii de ochi” [Hegel 1966a: 161]). ,Magi”
adoratori ai Pruncului salvator, acesti privitori isi asuma atemporalita-
tea adoratorilor pictati, pentru a participa astfel, devotional si / sau litur-
gic, la continua istorie a mantuirii. Ei nu percep o naratiune istorica sau
didactic3, fiindca pictorul a renuntat la schema traditionala - narativa -
a acestui tip iconografic, astfel incat, pentru a intensifica potentialul
devotional al imaginii, a ales momentul optimal al acestei historia so-
teriologice. ,Prin mijlocirea acestui moment - precizeaza Hegel - tre-
buie sa fie infatisata totalitatea situatiei sau a actiunii, apogeul lor, si din
aceasta cauza trebuie gasita acea clipain care sunt concentrate, in-
tr-un unic punct, ceea ce a premers si ceea ce a urmat clipei respecti-
ve!” [Idem1966b: 251]. Or, gasind clipa idealului (artistic), care, in legen-
da Magilor, este descoperirea Pruncului si a Mamei (Mat. 11, 11), artistul

a suspendat intreaga compozitie in durata ei lenta, eonica, moment re-
velational de iesire a lui Yahweh din ascundere.

La acest nivel al semnificatiilor, Adoratia... lui Leonardo (imagine-mit, nu icoana) de-
vine prima teologie a picturii occidentale; nuinsain sensul, metaforic, pe care i-l con-
ferea sintagmei Luca Giordano (la 1692), elogiind Meninele velazquiene, ciin sensul
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n care, hegelian, ,domeniul propriu al artei ideale” este Spiritul absolut, deci divinul
insusi, ,conceput si reprezentat plastic de imaginatie in forma modului-determinat”
[ldem 1966a: 181], deci ca epifanie (adicd manifestare de Sine in concret). Tripla epifa-
nie Tnseamn3, aici, aratarea divinitatii (prin Prunc), manifestarea interioritatii (prin per-
sonajele extatice) si autoexhibarea artei insesi (prin tanarul pictor din laterala dreapta);
or,in aceste conditii, aceasta opera leonardesca poate constitui — fara ca artistul safi
avut intentia sau constiinta mutatiei la care participa - locul geometric de configurare
a Modernitatii vizuale, ca moment de instaurare si de canonizare a ecuatiei estetice de
atunci dominante (pana la avangarde), ecuatia subiect - opera. Este vorba de subiec-
tivitatea reflexiva a reprezentantului (artistul), conjugata cu subiectivitatea patetica a
reprezentatilor (devotii), ambele conciliate cu Subiectul Prezenteiinsesi (Dumnezeu).
Campuri tensionate in articularea imaginii, ele concura la afirmarea ei ca mediu de
manifestare libera (non-mimetica si originald in sens vizionar) a idealului estetic, deci
ca opera a artei.
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