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Gesammelte Schriften, B. G. Teubner, Leipzig, Berlin 1932, lucrarea ce va
fi mentionata in continuare prin prescurtarea GS.
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Abstract

Studiul isi propune sa descifreze cateva aspecte fundamentale ale personalitatii istoricului de arta si al culturii Aby
Warburg (1869-1929), incercand sa imbine prezentarea unor momente cheie ale biografiei sale, cititd sub semnul ex-
ceptiei, cu analiza conceptului fundamental care I-a definit metodologic: supravietuirea (Nachleben). Biografia sa este
marcata de fapte si momente exemplare, completand parcursul previzibil al unui umanist, in care se remarca studiile
(de istoria artei, arheologie si filologie clasica la Bonn, Strasbourg si Berlin), cercetarile (concentrate indeosebi asupra
Renasterii italiene si nordice) si innoirile metodologice (in primul rand, cea iconologica). Astfel, am imaginat un parcurs,
inaugurat de gestul de renuntare din adolescent3, continuat cu calatoria antropologic3, realizata in tinerete in satele
indienilor Hopi din Arizona si New Mexico, marcat de boala psihica, declansata la finele Primului Razboi Mondial si de
miraculoasa insanatosire, siincheiat cu activitatea emblematica din ultomii ani ai vietii, concretizata in proiectul sa-
varsit al bibliotecii siin cel neterminat al Atlasului. Pe de alta parte, am incercat sa explic amploarea fara precedent a
mostenirii intelectuale warburgiane descifrand semnificatiile multiple ale conceptului de Nachleben - supravietuirea
(unei lumi pagane, care destabilizeaza viziunea asupra istoriei ca un continuum linear, evolutionist si facand loc ana-
cronismului), asociat cu Pathosformel - formulele patosului si bewegtes Beiwerk — accesoriul in miscare (manifestari-
le in plan formal si psihologic - individual, al artistului, dar si ca simptom al psihicului colectiv al uneiintregi epoci, afla-
te in genere intr-un moment de cumpana, marcat de tensiuni cultural-istorice si mnemonice).

Keywords biography {survival of Antiquity}
[intellectual biography] [ pathos formulae / Pathosformeln]

iconology anachronism

Personalitatea lui Aby Warburg (1866-1929), istoric de arta si istoric al
culturii, care se autodefinea ca, amburghese di cuore, ebreo di sangue,
d’anima Fiorentino”', poate fi descifrata sub semnul exceptiei: daca
posteritatea critica I-a consacrat drept figura fondatoare si precursor al
stiintei contemporane despre imagine (Bildwissenschaft), el a fost fruc-
tificat si in cadrul practicilor artistice” si curatoriale, odata cu miscarea
ampla de recuperare ce i-a fost dedicata in ultimele patru decenii.

Biografia sa este marcata de fapte si momente exemplare, care completeaza - siilu-
mineaza - parcursul previzibil al unui reprezentant al stiintelor umaniste, in care se re-
marca studiile (de istoria artei, arheologie si filologie clasica la Bonn, Strasbourg si
Berlin), cercetarile (concentrate indeosebi asupra Renasterii italiene si nordice) sin-
noirile metodologice (in primul rand cea iconologica). Astfel, un prim moment, sem-
nificativ, il reprezinta gestul de renuntare, savarsit la varsta de 13 ani: ca prim nascut
intr-o familie bogata de bancheri evrei stabilita la Hamburg, Warburg renunta la mos-
tenire in favoarea fratelui sau Max, cerand in schimb sa i se ofere mijloacele financiare

1 V. Gertrud Bing, Rivistia storica italiana, 71,1960, p. 113.
2 Claire Bishop, , Displaying Research”, in Fotomuseum Wintertuhr Blog, publicat in data de 11.10.2013: ,Warburg has become a seductive point of
reference for contemporary artists because he is seen as the ‘artistic’ art historian”.
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pentru studiu si achizitionarea tuturor cartilor necesare’. Un al doilea, emblematic
pentru biografia sa intelectual3, este calatoria antropologica din 1895-1896 in satele
indienilor Hopi din Arizona si New Mexico. Interesat sa descopere urme ale supravie-
tuirii civilizatiilor pagane, Warburg a realizat o ampla documentare, inclusiv fotografi-
c3, a unor dansuri rituale, fragmente de viata cotidiana, marturii ale culturii materia-

le etc. Portretul sdu purtand o mascé Hemis-Katchina® a devenit marturia vizuala a
unei mutatii spirituale profunde: savantul, care-si sustinuse, in 1893, doctoratul despre
Boticelli, isi largea nu doar orizontul, ci si conceptia despre locul si rolul imaginilorin is-
toria umanitatii. Al treilea episod, dramatic, il constituie boala. Primul Razboi Mondial
areprezentat tragedia care a destabilizat increderea savantului in existenta unui cos-
mos al culturii, intrupat intr-un Denkraum - spatiu al reflectiei - si concretizat in bibli-
oteca de stiinte ale culturii (Kulturwissenschaftliche Bibliothek) pe care a alcatuit-o si
construit-o la Hamburg (in 1933, fondul de carte, arhiva de imagini si documente, pre-
cum si aparatura vor fi salvate de pericolul nazist si transportate la Londra, devenind,
ca Warburg Institute, parte a Universitatii din Londra in 1940). Desi nu a participat ac-
tiv pe front, Warburg a urmarit cu o atentie obsesiva evenimentele, alcatuind o imen-
sa arhiva de notite, harti si fotografii din ziarele timpului (in parte doar pastrata azi, la
Institutul Warburg din Londra). Depresia accentuata de razboi va avea un deznodamant
tragic, in criza psihica grava declansata in data de 2 noiembrie 1918 (cu zece zile ina-
inte de capitularea Germaniei), cand Warburg, cuprins de delir, ameninta sa se impus-
te si sa-si impuste familia. Prada demonilor pe care-i studiase atat de asiduu (inclusiv
Tn acea zi fatala, cand cerceta superstitiile din vremea lui Luther), va fi internat in diver-
se institutii specializate in tratarea bolilor nervoase, intre care sanatoriul din Jena (unde
fusese pacient, cu un sfert de secol mai devreme, Nietzsche) si apoi la clinica elvetia-
na Bellevue din Kreuzlingen, unde va fi ingrijit, vreme de cativa ani, de psihiatrul Ludwig
Binswanger® (unul dintre primii medici care au aplicat psihanaliza in tratamentul pa-
cientilor). Condamnat initial fara speranta (cu un diagnostic variind intre schizofrenie
si conditie maniaco-depresiva, aceasta din urma datorata psihiatrului Emil Kraepelin),
Warburg isi va reveni ,miraculos”, iar semnul insanatosirii a fost o conferinta, sustinu-
ta in fata publicului din sanatoriu, in data de 21 aprilie 1923. Episodul, devenit legendar
pentru destinul warburgian, a fost amplu analizat si comentat, mai ales in ultimile de-
cenii: daca Gombrich il mentioneaza mai degraba lapidarintr-un capitol succint, dar
sugestiv intitulat ,Insanatosire si sinteza 1918-1923. Conferinta de la Kreunzlingen”®,
Georges Didi-Huberman ii dedica un loc privilegiat in cercetarile sale. In viziunea gan-
ditorului francez, ar exista o paralela intre delirul lui Warburg si metoda sa de lucru, ob-
sedata de detaliu, iarin,,nebunia” warburgiana se poate identifica destinul gandirii
sale: astfel, el devine mostenitorul direct si legitim al lui Nietzsche'. Interesant ar fi de
subliniat in acest context subiectul conferintei: ,Imagini din teritoriul indienilor Pueblo
din America de Nord. Note de calatorie”, o intoarcere in timp la momentul fondator al
experientei culturii indienilor americani, dar si maniera de prezentare, in care predo-
minau imaginile. Cunoscut mai ales ca ,Ritualul sarpelui”, textul conferintei, pe care

V. Ernst Gombrich, Aby Warburg. Eine intellektuelle Biographie, aus dem Englischen vom Matthias Fienbork, Neuausgabe Philo & Philo Fine
Arts, Hamburg, 20086, p. 38. Prima editie, Aby Warburg, An Intellectual Biography, a fost publicata la Londra in 1970, fiind tradusa 11 ani mai tarziu
in germana.

Aceasta fotografie apare pe coperta cartii lui Horst Bredekamp Aby Warburg, der Indianer. Berliner Erkundungen einer liberalen Ethnologie,
Verlag Klaus Wagenbach, Berlin, 2019; www.wagenbach.de/buecher/titel/1175-aby-warburg-der-indianer.html.

Dosarul bolii lui Warburg este acum bine cunoscut, gratie volumului editat de Chantal Marazia si Davide Stimilli, Ludwig Binswanger - Aby
Warburg. Die unendliche Heilung. Aby Warburgs Krankengeschichte, Diaphanes, Zorich-Berlin, 2007.

E. Gombrich, op. cit., capitolul 11: ,Genesung und Synthese 1918-1923. Der Kreuzlinger Vortrag”, pp. 295-304.

Georges Didi-Huberman, Atlas ou le gai savoir inquiet, Les Editions de Minuit, Paris, 2011, capitolul 3:,,Desastres - Le sismographe explose”,

pp. 231-246.

172022



47

~Supravietuirile” lui Aby Warburg una.unarte.org

Warburg nu il dorea cunoscut si nicidecum publicat, considerandu-l un ,,spasm atroce
al unei broaste decapitate”®, a devenit in zilele noastre poate cea mai cunoscut scrie-
re warburgian3, fiind publicata in original® si in numeroase traduceri si, in egald masu-
ra, discutatd, analizat3, problematizata nu doar in diferite studii si volume'’, ci si in ese-
uri cinematografice'.

Ultimii ani ai vietii (1924-1929) sunt dedicati alcatuirii unui atlas care sd rezume in im-
gini experienta umanitatii. Intitulat Bilderatlas Mnemosyne, dupa numele zeitei memo-
riei din mitologia antic3, acesta a fost alcatuit dintr-o serie de planse (s-au pastrat 63
de panouri, care au fost reconstituite recent cu materialul fotografic original ) pe care
erau dispuse reproduceri fotografice, de la opere de arta ,inalta” pana la timbre, re-
clame sau imaginile unor evenimente politice contemporane. Fiecare plansa raspun-
de unei probleme sau unui punct de interes din cadrul cercetarilor lui Warburg, func-
tionand ca un instrument de cunoastere prin imagine, prin intermediul montajului.
Formatul Atlasului continea de altfel ideea de montaj, reproducerile fiind prinse cu bol-
duri pe panourile din panza neagra, intotdeauna , deschise” permutarilor — cel putinin
conceptia autorului si pana la moartea sa, cand, dupa o incercare nefericita de ordo-
nare (la propriu, pe panzj, si la figurat, ca interventie asupra asezarii ideilor in imagini)
a planselor de catre Saxl / Gombrich™, atlasul si-a (re)gasit forma final, asa cum fuse-
se lasatin ultimul stadiu de lucru. Pana si aceasta intamplare confirma ideea ca Atlasul
nu se rezuma la o traducere - sintetica, exhaustiva si ,statica” — in imagini a teoriilor lui
Warburg, reprezentand un dispozitivdinamic al gandirii si memoriei.

Opera warburgiang, care a inspirat si continua sa mobilizeze energii intelectuale si cre-
atoare, nu consta doar in dimensiunea textuala. De altfel, dintr-o perspectiva strict can-
titativa, scrierile sale insumeaza un numar relativ restrans de pagini si au putut fi cu-
prinse in cele doua volume publicate postum, sub titlul Gesammelte Schriften,in 1932.
Mostenirea warburgiana cea mai ,vizibila"” o reprezinta biblioteca sa, opera culturala
fara precedent, unica prin concept si format, in care cartile erau ordonate conform ,le-
gii bunei vecinatati”, sfidand regulile clasice ale biblioteconomiei.

Asa cum afirma intr-o scrisoare adresata asistentului sau Fritz SaxI: ,Va rog in mod imperativ sa nu aratati nimanui, fara incuviintarea mea, ma-
nuscrisul conferintei pe care am sustinut-o la sanatoriul Bellevue in 21 aprilie 1923, despre «Imagini din teritoriul indienilor Pueblo din America
de Nord»; aceasta conferinta este atat de lipsita de forma si de prost fundamentata filologic, incat valoarea sa - atata cata este - consta doarin
faptul ca reuneste cateva documente despre istoria comportamentului simbolic. Pentru a-| prezenta pe acesta din urma intr-o maniera credibi-
13, ar fi nevoie insa de o serioasa prelucrare a intregului material. Acest spasm atroce al unei broaste decapitate nu poate fi aratat decat scum-
pei mele sotii si, selectiv, doctorului Embden, fratelui meu Max, precum si profesorului Cassirer. Pe acesta din urma |-as ruga sa ia cunostinta,
daca timpul ii ingaduie, de fragmentele incepute in America. Nimic insa din toate acestea nu trebuie publicat.”, Aby Warburg, Schlangenritual. Ein
Reisebericht, mit einem Nachwort von Ulrich Raulff, Verlag Laus Wagenbach, Berlin, 11. Auflage, p. 77.

Prima editie a aparut in Aby Warburg, Schlangenritual. Ein Reisebericht, Verlag Klaus Wagenbach, Berlin, 1988.n 2010, se public, la

Ed. Suhrkamp, volumul Aby Warburg, Werke in einem Band, auf der Grundlage der Manuskripte und Handexemplare herausgegeben und kom-
mentiert von Martin Kreml, Sigrid Weigel und Perdita Ladwig, in care sunt publicate cele doua variante ale manuscrisului conferintei din 21 apri-
lie 2023, prefatate de textul unei prime conferinte, sustinuta in 1897, la un an dupa vizita lui Warburg in tinutul indienilor Pueblo din America de
Nord.n 2018 aparea, in seria operelor complete warburgiene, volumul Aby Warburg, Bilder aus dem Gebiet der Pueblo-Indianer in Nord-America.
Vortrdge und Fotografien, Herausgeben von Uwe Fleckner, De Gruyter, Berlin, care contine, pe 1anga textele cuprinse in volumul din 2010, pri-
ma varianta publicata in 1939 (o forma prescurtata si rescrisa de Gertrud Bing si Fritz Saxl in limba engleza, aparuts, sub titlul ,A lecture on
Serpent Ritual”, in Journal of the Warburg Institute, 11/1938-1939, pp. 277-292), dar, mai ales, intregul corpus de fotografii realizate de Warburg in
timpul célatoriei.

Dau aici doar cateva exemple: Philippe-Alain Michaud, Georges Didi-Huberman, Aby Warburg, Aby Warburg et I'image en mouvement, Macula,
1998 (a patra editie a fost publicata in 2022); Schlangenritual. Der Transfer der Wissensformen vom Tsu'ti’kive der Hopi bis zu Aby Warburgs
Kreuzlinger Vortrag, Herausgegeben von Cora Bender, Thomas Hensel, Erhard Schiittpelz, Akademie Verlag, Berlin, 2007; Horst Bredekamp, Aby
Warburg, der Indianer. Berliner Erkundungen einer liberalen Ethnologie, Verlag Klaus Wagenbach, Berlin, 2019.

Cum ar fi: Eric Breitbart, Aby Warburg, Archive and Memory, 2003 (player.vimeo.com/video/62673080?h=51bc0ef37b); A Kind of World War, A
film Essay by Anselm Franke & Erhard Schiittpelz, 2021 (youtube.com/watch?v=EjwrGMxE44U).

Asa cum au fost prezentate in expozitia ,,Aby Warburg. Bilderatlas Mnemosyne. Das Original”, deschisa la Berlin, la Haus de Kulturen der Welt,
Berlin, in toamna anului 2020, curatoriata de Roberto Ohrt si Axel Heil.

Carl Georg Heise, Persénliche Erinnerungen an Aby Warburg, Herausgegeben und kommentiert von Bjoérn Biester und Hans Michael Schéfer,
Harassowitz Verlag, Wiesbaden, 2005, p. 24.
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Importanta lui Aby Warburg in cadrul disciplinei (desi termenul devine impropriu) isto-
riei si teoriei artei poate fi rezumata cu ajutorul celor mai percutante concepte cu care
este asociat in prezent: Nachleben - supravietuirea (unei lumi pagane, care destabi-
lizeaza viziunea asupra istoriei ca un continuum linear, evolutionist si facand loc ana-
cronismului), Pathosformel - formulele patosului si bewegtes Beiwerk - accesoriul

in miscare (manifestarile in plan formal si psihologic-individual, al artistului, dar si ca
simptom al psihicului colectiv al uneiintregi epoci, aflate in genere intr-un moment de
cumpana, marcat de tensiuni cultural-istorice si mnemonice). Focalizandu-si cerceta-
rile in primul rand asupra Renasterii italiene, dar extinzandu-si obiectul studiului pana
in perioada contemporana lui, Warburg se distanteaza de traditia istoriei artei din acel
moment printr-o viziune ,largita”, favorizand manifestarile periferice din interiorul si
de la granita lumii artistice; astfel, exemple de arta inalta sunt alaturate celor de ,,cul-
tura populara” si detaliului, marginalului (de la dans, teatru stradal, ritualuri si obiceiuri
mai mult sau mai putin contrastante cu marile linii de gandire ale momentului), iar pri-
virea si analiza artefactului istoric suntimbogatite printr-o extindere metodologica ce
1i permit sa devina, in primul rand, ,imagine”. Iconologia warburgiana sau psiho-istoria
culturii, asa cum autoruluiii placea sa o numeasca, devine astfel fundament a ceea ce
numim astazi visual studies, Bildgeschichte (istoria imaginii), Bildwissenschaft (stiinta
imaginii) sau antropologia imaginii.

Pentru Warburg, elementele care graviteazain jurul conceptului de Nachleben

(si care aveau sa fie acumulate treptat - tot astfel cum si sensul termenului rezul-

ta dinintreg parcursul operei sale) constituiau o necesitate in efortul de a oferi un
raspuns laintrebarea centrala a cercetarilor sale: ,,care era semnificatia antichita-

tii pentru omul Renasterii?” si — izvorand dintr-o privire mai profunda si ampla asu-
pra problemei - ,care este semnificatia Nachleben-ului paganismului pentru intreaga
cultura europeans?”.”

Procedand ca istoric de arta, Warburg incepe prin a raspunde primei intrebari, in cadrul
a ceea ce am putea numi un stadiu iconografic al analizei. Desi termenul trebuie utili-
zat cu prudentd, deoarece reprezinta unul dintre subiectele predilecte in critica adusa
in deceniile din urma denaturarii sistemului de gandire warburgian de catre cercetato-
rii din cercul s&u'®, vom face apel la el in scopul evidentierii unei stratificari in siste-

mul sdu complex de analiza. Nachleben (cu precadere in Quattrocento si Cinquecento)
poarta intotdeauna o marca de identitate (fie ca este vorba de reprezentarea corpu-

lui uman, Pathosformel, bewegtes Beiwerk, fie de intrepatrunderea straturilor socia-

le si culturale diferite ce isi gasesc expresiain imagine), ea , se face vazuta”, asaincat
modul ei de manifestare (sau unul dintre ele) este perceput de Warburg, inainte de toa-
te, ca o, figurd enigmatica” (ritselhafte Gestalt)°. Astfel, documentul vizual, fie si mar-
ginal, dispune de o anumita forta de convingere, iarimpactul sau asupra cercetatorului

Prima intrebare (desi este integrata intereselor si cercetarilor lui Warburg) a fost formulat3, ca atare, de catre prietenul sdu Jacques Mesnil. A doua
intrebare reprezinta corectivul sau adaugirea lui Warburg in formularea problemei, sugerata lui Mesnil, intr-o scrisoare din 1926. V. Gombrich, op.
cit, pp. 410-411.

Richard Woodfield atrage atentia asupra acestei probleme:,,But in the hands of his [Warburg’s] followers, his wide range of interests was
narrowed down to iconography and iconological research.” Urmasii la care se refera Woodfield sunt Fritz Saxl si, in special, Panofsky. V. Richard
Woodfield, ,Warburg’s Method", in Art History as Cultural History: Warburg'’s Projects, edited by Richard Woodfield, Amsterdam, 2001.

Aby Warburg, , Italienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu Ferrara” (1912), GS, p. 463:,,[...] in centrul suprafetei re-
prezentationale [...] apare semnul zodiacal, flancat de céte trei figuri enigmatice. Simbolismul (Symoblik) fantastic si complicat al acestor figuri

a rezistat, pana acum, oricarei incercari de elucidare / explicare; largind campul de analiza (catre Orient), voi demonstra ca aceste figuri sunt ele-
mente constitutive ale conceptiilor - supravietuitoare (nachlebend) - astrale asupra lumii zeitatilor grecesti (nachlebender astraler Vorstellungen
der griechischen Gétterwelt).”
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s-ar putea traduce printr-un impuls, functionand ca factor declansator al procesului
euristic".

Supravietuirea antichitatii, intr-o acceptie iconografica a termenului, este identifi-
cata de Warburg inca din primul siu studiu publicat'®, dedicat ,Nasterii Venerei” si
«Primaverei”, de Botticelli: detaliul reprezentational (bewegtes Beiwerk - parul si ac-
cesoriul vestimentar aflate in ,miscare”) este perceput ca motiv tipic antic, care in-
truchipa o parte semnificativa' din cautarile formale constiente ale Quattrocento-ului.
Prezenta sa este urmarita pana la aparitiile de pe sarcofage si reliefuri neo-atice, pre-
cum si in documentele textuale din vremea lui Botticelli — de la tratatul lui Alberti pana
la poemele ,Giostra” si ,Rusticus” ale lui Poliziano - la care pictorul face apel, ,cedand
presiunii”“® celui din urma. In mod similar, aceasts etapa a demersului poate fi urma-
rita si pe parcursul altor studii: de pild3, traseul motivului, Mortii lui Orfeu” este recon-
stituit, pornind de la desenul lui Diirer din 1494, de-a lungul Italiei (gravura din cercul lui
Mantegna si sursa poetica a lui Poliziano, ,Orfeo”), pana la vasele grecesti din vremea
lui Pericle®, iar figurile enigmatice din frescele de la Ferrara sunt identificate, in cele
din urm3, ca transpunere fidela a decani-lor indieni (in fapt, ocultari ale simbolurilor as-
trale grecesti), asa cum sunt descrisi de un astrolog arab de secol IX?2,

Tnintroducerea la studiul despre frescele de la Ferrara, Warburg rezuma rezultatele
cercetarilor sale de pana atunci:

.Cu 24 de aniin urma3, la Florenta, mi-am dat seama ca influenta anti-
chitatii in pictura profana a Quattrocento-ului - in speta la Botticelli
si Filippino Lippi — s-a manifestat printr-o schimbare / deplasa-
re stilistica [Umstilisierung] in tratarea aparentei formei umane
[Menschenerscheinung]. Aceasta se traduce n intensificarea dina-
micii corporale siin agitatia drapajelor dupa modelele antice ale ar-
tei si poeziei. Mai tarziu, am remarcat ca autenticele superlative ale
limbajului gestual antic [Superlative der Gebédrdensprache] au ju-
cat, de asemenea, un rol in stilizarea emfatica a reprezentarii corpului
[Muskelrhetorik] la Pollaiuolo. Si, mai ales, ci pana si universul pagan®

21
22

23

Pornind de la caracterul enigmatic al detaliului si incercand sa deceleze fundamentele (in curentele de gandire) ce au facut posibila dezvoltarea
iconografiei, William Heckscher propune o descifrare a metodei si manifestarii cunoasterii warburgiene din perspectiva teoriei celor trei trepte
ale perceptiei umane, datorata lui Giambattista Vico. Reperarii unei figuri enigmatice i-ar corespunde cea de-a doua etapa a perceptiei (in terme-
nii lui Vico), bazata pe intuitie (sau inspiratia suscltata de imagine) — aceasta ar reprezenta, asadar, punctul de plecare in identificarea iconografi-
ca.V. William S. Heckscher, ,Die Genesis der Ikonologie” (1967), in Bildende Kunst als Ziechensystem - Ikonographie und lkonologie, ed. Ekkehard
Kaemmerling, K6In, DuMont, 1979, pp. 118-119.

Aby Warburg, ,Sandro Botticellis Geburt der Venus und Friihling” (1893), GS, pp. 1-61.

Ibidem, p.19:,, [...] se poate sutine [...] ca tratarea bewegtes Beiwerk este unul dintre posibilele criterii ale influentei antichitatii”.

Ibidem, p. 55: ,Daca ,influenta antichitatii” ajunsese sa reprezinte repetarea mecanica [gedankenlose Wiederholung] a motivelor dinamice in-
tensificate [gestiegerte Bewegungsmotive), acest fapt nu trebuie pus pe seama antichitatii insesi [...], ci el se datoreaza unei tratari deficitare, in
ceea ce priveste rationalitatea / cumpatarea de care ar trebui sa dea dovada artistul [Mangel kiinstlerischer Besonnenheit]. Botticelli era unul din
cei care erau prea flexibili in aceasta privinta.” V. si Gombrich, op. cit., pp. 78-79.

Idem, ,Direr und die italienische Antike” (1905), GS, pp. 443-451, aici p. 446.

Idem, ,Italienische Kunst und internationale Astologie im Palazzo Schifanoja zu Ferrara” (1912), GS, pp. 459-483, aici pp. 467-469: ,pe stratul pri-
mar al astrologiei grecesti se asaza schema egipteana a cultului decani-lor. Tn urmatorul strat are loc transformarea mitologica indiana, care (pro-
babil prin filtrul persan) a trebuit sa treaca prin mediul arab. Apoi, tradus [Introductiorum Magnum al lui Abu Ma’schar], pe rand, in ebraica si in lati-
na [...], cerul grecesc cu stele fixe [griechischer Fixsternhimmel] a intrat, finalmente, in cosmologia monumentala a Renasterii timpurii, sub forma
celor 36 de figuri enigmatice [...] de la Ferrara.” V. si Gombirich, op. cit., pp. 254-264.

Tn traducerea exacta ,universul pagan al fabulelor”; s-ar putea traduce si prin ,universul alegoric pagan”, sintagma ce ar putea sublinia accep-

tia lui Warburg asupra dualitatii Renasterii ca perioada de tranzitie intre ,,simbolic si alegoric”. V. Mathew Rampley, ,,From Symbol to Allegory: Aby
Warburg's Theory of Art”, The Art Bulletin, Vol. 79, No. 1(Mar., 1997), pp. 41-55, aici p. 50. Gravura lui Diirer ,Sau von Landser” din 1496 (din aceeasi
perioada timpurie cu ,,Moartea lui Orfeu”), precum si lucrarea mai tarzie ,Melencolia I” (1514), marcheaza metamorfoza (sau sublimarea) irationa-
lului, magicului (supravietuirea pagana a prevestirilor sau cea a zeitatilor astrologice ,inspaimantatoare”): pe de-o parte, intr-o curiozitate a ,natu-
rii” [das naturwissenschaftliche Interesse an der Erscheinung] - ,Sau von Landser” - respectiv intr-o alegorie a melancoliei geniului. V. Warburg,
Heidnisch-antike Weissagung in Wort und Bild zu Luthers Zeiten”, GS, pp. 487-559, aici pp. 524-530. Desi aceste doua lucrari sunt discutate de

una.unarte.org



50 ~Supravietuirile” lui Aby Warburg

[heidnische Fabelwelt] al tanarului Diirer (de la ,Moartea lui Orfeu”
pana la ,Gelozia” [Eifersucht]) isi datoreaza forta expresiva acestor
Pathosformel autentice grecesti — care, supravietuind [nachlebend],

i-au fost transmise de catre nordul Italiei”*”

Doua remarce se impun: daca, la o prima vedere, demersul interpretativ pare sa se si-
tueze in descendenta unor cerinte traditionale ale disciplinei (rezolvarea enigmeiin is-
toria artei, formularea unui raspunsin cheie stilistica), insasi necesitatea elaborarii -
prin apropriere®® — unui nou limbaj critic (ne referim la conceptele-cheie bewegtes
Beiwerk, Pathosformel sau nachlebend) denota pluralitatea preocuparilor lui Warburg
si implicita nevoie a acestuia de a se detasa de abordarile curente din vremea sa. Pe
de alta parte, identificarea iconografica (stratul ,primar” al demersului) nu este nicio-
data conceputa ca un scop in sine. Asa cum anunta explicit, in incheierea aceluiasi stu-
diu, dincolo de ,rezultat”, ceea ce 1l intereseaza cu adevarat este scoaterea in evidenta
a unei,probleme noi” — ,influenta antichitatii” (cu care isi incepe teza) face loc pro-
blematizarii reprezentarilor figurative (bildliche Vorstellungen) ca Nachleben pagan,
susceptibil s genereze, insusi, procesul de transformare stilistica®®. Altfel spus, acu-
mularea detaliilor, sub semnul supravietuirii, contureaza un spectru foarte larg, de la
documentele textuale pana la motivele reprezentationale surprinse, mai apoi, in mo-
durile lor de transmitere, la mizele (constiente sau nu) ale acestui proces si la efec-

te. Se poate remarca, in lumina celor enumerate mai sus, o trecere de la stadiul icono-
grafic al analizei (indispensabil si totodata cel mai putin relevant pentru conceptul de
Nachleben si pentru dezvoltarile teoretice pe care le prilejuieste) la o viziune mai pro-
funda asupra modului de functionare a imaginii*’, care conduce la reexaminarea intre-
gii culturi occidentale.

Depasind cadrul analitic al istoriei artei, semnificatia conceptului de Nachlebenincepe
sa se contureze mai clar: in primul rand, el semnaleaza configurarea unei viziuni funda-
mental diferite asupra istoriei si temporalitatii. Un indiciu esential, in acest sens, il com-
porta insusi termenul si, in particular, unul din compusii lui: Leben, viata. Dimensiunea

vitalitatii reprezinta nucleul in jurul caruia elementele constitutive ale teoriei warburgi-
ene se organizeaza, asemeni unor straturi concentrice, reveland , structura dialectica”®
a Nachleben-ului antichitatii, care oscileaza intre supravietuire (invalidand orice perio-

dizare istorica®®) si re-nastere (pus3, partial, sub semnul vointei artistice). Imaginea dis-

Warburg in studiul despre Luther, publicat cu opt ani mai tarziu, in care accentul nu mai este pus pe Pathosformel, punctul de vedere (asa cum ar
reiesi din traducerea noastra - transformarea alegoric3, rationala a conceptiilor magice) este in consonanta cu studiul citat in text, despre astro-
logia de la Schiffanoia, unde face, in treacat, referire la Diirer si heidnische Fabelwelt. Sintagma ar putea fi inteleasa, asadar, ca o aluzie la preocu-
parile carora avea sa le dedice, ulterior, 0o ampla cercetare sau ca un indiciu al acestora.

24 Aby Warburg, , Italienische Kunst und internationale Astrologie im Palazzo Schifanoja zu Ferrara” (1912), GS, p. 461.

25 Termenul bewegtes Beiwerk pare sa fie preluat de la Alfred von Reumont (,Lorenzo di Medici”, 1883), care discuta preferinta lui Botticelli si a
lui Filippino Lippi pentru accesoriul antic sau antichizant (antikes un antikisierendes Beiwerk). V. Gombrich, op. cit., p. 79. larin interpretarea lui
Didi-Huberman, Nachleben este infatisat ca o preluare si,deplasare conceptuala” de la etnologul Edward B. Tylor (Didi-Huberman, L’image sur-
vivante, pp. 52-60). Merita subliniat faptul ca termenul care serveste, in primul rand, analizei iconografice a fost preluat de la un istoric, in timp ce
conceptul Nachleben - preluat dintr-o stiinta conexa - constituie un instrument cu un domeniu de aplicare mult mai vast.

26 Aby Warburg, GS, p. 479: ,In ce masura trebuie s3 percepem deplasarea stilistica (in ceea ce priveste reprezentarea aparentei formei umane)
din arta italiana ca pe un proces international de confruntare cu acele reprezentari figurative [bildliche Votstellung] care au supravietuit culturii
pagane [...]?"

27 Tn viziunea lui Giorgio Agamben, aceasta s-ar traduce prin doua dintre planurile principale ale ,spiralei hermeneutice warburgiene”: istoria artei

(iconografia) si istoria culturii (secondate de un al treilea plan, mai vast, si anume cel al ,stiintei fara nume”). V. Giorgio Agamben, ,,Aby Warbug et
la science sans nom”, in Image et mémoire, Desclée de Brouwer, 2004, pp. 9-35.

28 Georges Didi-Huberman, Limage survivante. Histoire de l'art et temps des fantomes selon Aby Warburg, Paris, Les Editions de Minuit, 2002,
pp. 71-90.
29 Ibidem, pp. 51-115: Dinamismul (vital) al imaginilor (in interiorul a ceea ce Tylor, fondatorul teoretic al conceptului de survival, vedea un nod di-

alectic temporal, ce inglobeaza miscarile evolutive alaturi de cele care i rezista), mobilizat de Warburg intr-o abordare antropologica a cultu-
rii, anacronizeaza istoria si, in consecinta, se situeaza intr-un timp propriu, impur, fantomatic. In aceasta consta si noutatea supravietuiriiwar-
burgiene (ca timp istoric complex, ce insumeaza manifestari artistice eterogene), privita in cadrul teoriilor precedente cu privire la supravietuire
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pune, in acest scenariu, nu atat de o viata individuala (lipsita de orice legatura cu me-
diul cultural inconjurator), cat de o dinamica si de o putere (Macht) care 1i sunt proprii:
ca rezultat al unor,,miscari” eterogene (descifrabile atat cu ajutorul istoriei, cat si cu
cel al antropologiei sau psihologiei), in interiorul carora se situeaza si fata de care

e reactiva” - fara a deveni ceva incremenitin trecut, ,subordonat” istoriei, ca eve-
niment consumat®® -, ea,,ne obliga si o gandim ca pe un moment energetic”, al ci-
rui ,timp complex nu coincide cu timpul istoric”®". in acest context, ,schimbdrile sti-
listice” identificate de Warburg nu sunt tributare unei viziuni de tip ,istoria stilurilor”
(Winkelmann®?), care percepe o perioadi ca fiind inchis4, unitara in ceea ce priveste
manifestarile ei. Descifrarea porneste de la o problematizare a temporalitatii insesi: di-
mensiunea anacronicd a imaginii (,coliziunea prezentului cu trecutul”) este cea care i
deschide stilului propriul viitor.

Circulatia motivelor, raportarea oamenilor Renasterii la antichitate si conceptia cu pri-
vire la ea constituie o parte din corpusul de elemente definitorii pentru Nachleben,
care se regaseste — de o maniera mai mult sau mai putin accentuata, explicita - in ma-
joritatea studiilor lui Warburg. Exemplele la care am recurs infatiseaza cateva punc-
te de reper ale sistemului de gandire warburgian in dimensiunea lor cea mai pregnan-
ta. Altfel spus, pentru a surprinde stratul interpretativ mai complex ce se profileaza prin
teoria Nachleben-ului, putem incepe prin a ne intreba care sunt mizele si conditiile
proceselor care au locin istoria artei, respectiv in circulatia a ceea ce defineste ca nac-
hlebende bildliche Vorstellungen - o expresie dificil de echivalat in roméana, dar incon-
turnabila atunci cand vorbim despre Warburg, care ar putea fi parafrazata astfel: ,re-
prezentarile figurative transmitatoare ale supravietuirii”. n virtutea a ce sunt mobilizate
«noile” concepte de catre Warburg si care sunt efectele acestui Nachleben pe care in-
tentioneaza sa le constate? Asa cum s-a vazut pana acum, efectele fixatein cursul is-
toriei (operele de artd) sunt sesizate cu o oarecare usurinta de catre istoricul de art3, in-
tr-un discurs despre migratiile motivelor reprezentationale (surse, influente, idealuri).
Ceea ce s-a pierdut ins3, in termenii lui Warburg, este ,,procesul viu”**
tat concret il constituie opera de arta. Efortul stiintific trebuie sa se concentreze, asa-
dar, in jurul restaurarii acestui proces, indreptand un neajuns - inevitabil - al Istoriei. Or,
pentru Warburg era evident ca aceasta exigenta ar fi riscat sa para, de la bun inceput,
implauzibila: istoria artei, de una singura, nu i-ar fi putut oferi (la acea vreme) un spri-
jin solid in confruntarea cu Istoria; caile de patrundere catre aceste fenomene com-
plexe trebuiau cautate altundeva. Astfel, adoptand pozitia de Kulturwissenschaftler,

~psihoistoric al culturii”** sau ,seismograf”, Warburg se apropie de imagine in nazuin-

, al carui rezul-
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(este invocat Nachleben-ul Iui Springer, care ,simplifica istoria, periodizand-o0") si care a fost anticipata de viziunea lui Burckhardt asupra timpului
(marcat de ,,bantuiri, hibridizari, anacronisme”).

Tn viziunea lui Claude Imbert, aceast caracteristica a imaginilor ar fi ilustrata de Warburg prin intermediul atlasului Mnemosyne, in care ,ni-

cio imagine nu putea scapa seriei careia ii apartinea si nici nu putea opri succesiunea metamorfozelor sale”, Claude Imbert, ,Warburg de Kant a
Boas”, L'Homme 2003/1, no 165, pp. 11-40, aici p. 20.

Ibidem, p. 39.

Conceptul de stil presupune la Winkelmann, in primul rand, o judecata de valoare: arta greceasca raméane ,,marele stil” [der grosse Stil] la care
trebuie raportate stilurile ce i-au urmat. Istoria artei pe care o scrie devine astfel ,istoria unuiideal”, fiind in acelasi timp inca indatorata conceptiei
.biologice” vasariene asupra istoriei (origine, inflorire, decadentd). V. Hermann Bauer, Kunsthistorik, eine kritische Einfiihrung in das Studium der
Kunstgeschichte, Miinchen, C. H. Beck, 1989, pp. 68-72.

Aby Warburg, ,Bildniskunst und florentinisches Biirgertum”, GS, p. 95:,[...] istoriei artei [...] nu i sta la dispozitie decat rezultatul procesului artis-
tic (adica insasi opera de arta); [...] iar adevarul indefinibil si surprinzator continut in opera [...] scapa constiintei personale sau istorice”.

.Faptul ca [Warburg] se definea ca «psihoistoric» sugereaz, deja, ca intelegerea sa asupra istoriei artei transgresa granitele disciplinei.’, Bernd
Roeck, ,Psychoistorie..., pp. 231-232. V. si Tagebuch der Kulturwissenschaftlichen Bibliothek Warburg mit Eintrédgen von Gertrud Bing und Fritz
Saxl, ed. De K. Michels, Ch. Schoell-Glass, Berlin, Akad.-Verl., 2001, p. 429: ,Uneori am impresia ca sunt un psiho-istoric care citeste schizofrenia
Occidentului prin imagini, intr-un reflex autobiografic [...]."
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ta de a-i demasca agentii individuali si culturali®®, atat in dimensiunea lor stabil3, con-
stientizat3, cat siin cea simptomald’™® (asumandu-si privilegiul unui punct de vedere
globalizant, retroactiv).

Capacitatea de supravietuire aimaginii presupune si genereaza in acelasi timp o rela-
tie ,conflictuald” [Auseinandersetzung] cu artistul care o fixeaza in cursul istoriei, des-
fiintand, de la bun inceput, acceptia unei preluari ,pasnice” a unor motive sau teme
figurative. Desi urmarirea traseelor [ Wanderstrassen] acestora si identificarea prelu-
arilor concrete se dovedeste a fi foarte productiva, ea tinteste, de fapt, catre sublini-
erea existentei unor ,tensiuni culturale”®’. Astfel, discursul postulat de problematica
Nachleben trebuie sa faca loc preocuparii cu privire la,,motorul” manifestarilor vizuale
(dincolo de miza artistului si contextul cultural imediat, care garanteaza , procesul viu”):
genealogia motivelor (a efectelor fixate) nu este operata in virtutea recuperarii ,originii”
(in sens absolut), ci indeplineste functia de argument, ca element constitutiv al viziunii
simptomale. in interiorul acesteia, spectrul efectelor depaseste cadrul istoriei artei, tin-
zand catre afirmarea unei constante culturale — mai precis, acel Nachleben-motor, tot-
odata cauza si efect al , dialecticii” si ,dinamicii” Renasterii*?, precum si al tensiunilor
presupuse a strabate cultura occidentala in ansamblul ei. Reaparitia imaginilor la inter-
sectia dintre dorinta (dominanta) de progres si traditiile (doar aparent pierdute) figura-
tive, religioase sau ritualice reprezinta, in acceptia lui Warburg, simptomul unui conflict
interior, inrad&cinat in antichitatea pagana. in acest sens se poate intelege ,diagnosti-
carea omului occidental”*® operati de citre Warburg in cadrul ,psihoistoriei” unei cul-
turi — perceputa ca un proces modelat de Nachleben.

n cazul specific al Renasterii, tensiunile izvorasc din conjugarea culturii umaniste, in-
clinata catre progres si emancipare [Aufklidrung des guten Européer'°], cu componen-
tele reziduale ale unui fond cultural mostenit, inca activ (spre exemplu, antichitatea di-
onisiaca sau Evul Mediu ,fetisizant"*"). Ca oglinda a acestei stari, manifestarea vizuala
capata un dinamism intensificat, care rezulta din coexistenta unor episoade anacroni-
ce - intercalari, alunecari si deplasari temporale - in interiorul unei reprezentari, al unei

.perioade”*’ si, in extenso, marcheaz specificul intregii culturi occidentale, bantuita de
fantoma antichitatii.
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.[...] Warburg attempted to maintain a coherent balance between the way a work of art eventuated in the specific form and quality it did and

its connection with the larger culture around it.", Alon Confino, ,,Memory and Cultural History: Problems of Method", in The American Historical
Review, vol. 102, no 5 (Dec., 1997), pp. 1386-1403, aici p. 1391.

Istoria artei devine la Warburg simptomul istoriei culturii, a carei evolutie poate fi recuperata prin intermediul simbolurilor pe care arta, ca parte
constitutiva a culturii in curs de emancipare, le creeaza. V. si Bauer, op. cit., p. 97.

Warburg vorbeste de o ,tensiune binara in mostenirea culturald”. Tagebuch..., ed. cit., p. 341. Altfel spus, in viziunea lui Warburg, esenta oricarei
~epoci” se dezvaluie In suma tensiunilor si contradictiilor care o strabat. V. si Roeck, op. cit., pp. 237-239.

G. Didi-Huberman, Limage survivante, ed. cit., pp. 71-81: trasand influenta lui Jakob Burckhardt in gandirea warburgiang, Didi-Huberman sublini-
aza caracterul temporal (si stilistic) impur al Renasterii in viziunea lui Burckhardt (temps-coupure de recuperare constienta a antichitatii si tem-
ps-remous al reziduurilor vitale, lebensféhige Reste) si, prin analogie, al Nachleben-ului warburgian.

V. Giorgio Agamben:,, [...] les solutions stylistiques et formelles, adoptées chaque fois par les artistes, se présentent comme des décisions
éthiques définissant la position des individus et d'une époque par rapport a I'héritage du passé, et l'interprétation devient, par la méme, un dia-
gnostic de I'homme occidental luttant pour guérir de ses contradictions et pour trouver, entre I'ancien et le nouveau, sa propre demeure viable.,
op.cit. p. 17.

A.Warburg, GS, p. 479.

A se vedea practica ,populara” (inradacinata in evul mediu si aproape uitata in istoria artei de pana la Warburg) a ex-voto-ului, concomitenta cu
perioada dezvoltarii portretului renascentist. Intentia lui Warburg nu este aceea de a demonstra o influentd” in ceea ce priveste realismul repre-
zentarii; insusi faptul ca aceste doua abordari figurative in aparenta divergente coexista in constiinta sociala (este invocat exemplul reprezenta-
rilor lui Lorenzo de Medici, atat sub forma ex-voto, cét si in fresca lui Ghirlandaio din capela Sassetti) semnaleaza caracterul conflictual (venera-
rea pagana si devotiunea crestina) si, implicit, dinamismul culturii renascentiste. V. A. Warbug, ,, Bildniskunst und florentinisches Biirgertum®, GS,
pp. 89-127.

Warburg nu se refera doar la Renasterea Italiana: atentia acordata, deopotriva, spatiului german si schimburilor acestuia cu Italia - ,sub semnul
antichitatii” - poate fi inteleasa ca mijloc de afirmare a Nachleben ca proces international, definitoriu pentru formarea culturii europene. Gertrud
Bing o recunoaste inca din 1932: ,raportul dintre tarile nordice si Italia reprezinta, de fapt, problema centrala a istoriei culturii europene [...].
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Nachleben - fiind, mai curand, un instrument elastic de abordare teoretica, decat un
concept uniform - indica, in ordinea unui discurs dispersat in detalii, uneori abstract

si greu de captat, ceea ce Pathosformelreliefeaza concret, de o maniera mai percu-
tant3, poate, decat bewegtes Beiwerk: dualitatea restituirii antichitatii in perioada re-
nascentista, aflata la intersectia dintre acceptia apolinica si cea dionisiaca, intre ,com-
promis” si ,tensiune”, emancipare umanista si phobos rezidual. Acolo unde Nachleben
(ca,timp psihic”) constituie o meditatie in cheie psihologica pe marginea istoricita-

tii, Pathosformel - ca instrument mobilizat in elaborarea unei , psihologii a expresiei” -
ofera un conglomerat dinamic de , gesturi psihice”, simptomale.

Mai devreme ne-am confruntat cu expresia bildliche Vorstellung [der nachlebenden
heidnischen Kultur], pe care am parafrazat-o, intr-o prima instanta, prin ,reprezenta-
rile figurative / vizuale transmitatoare ale supravietuirii paganismului”. Fiind la fel de
greu de echivalat in romana ca termenul Nachleben, aceasta sintagma ar putea, in-
tr-un efort de cuprindere a campului sdu semantic, sa contribuie la clarificarea semni-
ficatiei celui din urma (in cadrul abordarii warburgiene). Conceptul de Nachleben, asa
cum il intelege si mobilizeaza Warburg pe parcursul intregii sale cariere stiintifice (de
la scrieri si conferinte pana la definirea obiectivului Kulturwissenschaftliche Bibliothek
Warburg - ca centru de studii dedicat Nachleben-ului antichitatii), trimite, inainte de
toate, la un discurs diferit despre istorie, in interiorul unei istorii a artei definita, in mod
aparent paradoxal, de ,anacronism”. Pornind de aici, expresia bildliche Vorstellung
poate deveni deosebit de util3, ca instrument de nuantare a viziunii asupra formelor si
a proceselor de transmitere (Uberlieferung) a antichitatii (inclusiv prin Pathosformel).

Intr-un sens foarte restrans, ,reprezentarea - plastica - figurativa” poate fi echivalen-
ta cu obiectul de arta propriu-zis, in dimensiunea sa materiala. ,,Reprezentarea menta-
13" indisolubil legata de cea dintai, constituie cel de-al doilea strat semnificativ pentru
bildliche Vorstellung. in cele ce urmeazi vom incerca s verificim in ce mésura aces-
te doua dimensiuni / acceptii sunt prezente in gandirea warburgiana: operand o mis-
care inversa, vom porni de la reprezentare ca,imagine mentala”, care , prezentifica”,
prin intermediul imaginatiei, ceva ce nu (mai) este in mod nemijlocit accesibil. Acest
ceva, ca factor determinant al procesului (mental) de reprezentare (Darstellung), ar pu-
tea fi identificat, asa cum am aratat mai sus, intr-un obiect de arta. Desi este prezent
in analizele lui Warburg, obiectul de arta singular, ca sursa concreta (a se vedea gravu-
ra din cercul lui Mantegna careii serveste lui Direr drept model nemijlocit pentru de-
senul ,Moartea lui Orfeu”), ocupa un loc putin insemnat in mobilizarea sintagmei bildli-
che Vorstellung. Aceasta se datoreaza faptului ca intentia ,generala” a lui Warburg nu
este aceea de a descifra arta renascentista doarin termeni de ,,surse” si simple ,,pre-
luari”. Or, un obiect de arta singular luat in considerare / situat alaturi de motoarele ,re-
prezentarii mentale” capata statutul de capodopera sau punct unic de referinta — con-
ceptii care sunt dezavuate, in mod explicit, de Warburg. Fiind un element puternic, cu
un caracter necesarmente determinant — daca este privit in raport cu schimbarile sti-
listice (Umstilisierung) asupra carora Warburg Tsi indreapta atentia — reprezentarea

ca obiect concret, singular ar fi susceptibila sa devina ,sursa unica”. Pe de alta parte,
aceasta presupune un tip de raportare individuala (exemplul deja mentionat al ,,Mortii
lui Orfeu”) sau colectiva (cum ar fi idealul pe care oamenii Renasterii - inclusiv Diirer,

Nachleben-ul antichitatii poate fi descris, asadar, ca o problema cultural-geografica a schimburilor [...]", Gertrud Bing, apud Dieter Wuttke, ,Aby
M. Warburgs Kulturwissenschaft”, in Historische Zeitschrift, vol. 256, no 1,1993, pp. 1-30, aici pp. 29-39.
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unsprezece ani mai tarziu®® - il identificau in ~Apollo Belvedere”). in ambele cazuri,
Darstellung, reprezentarea ca ,sursa obiectuala precisa”, este bine inradacinata intr-un
context cultural imediat (sincrona sau revitalizata), in interiorul caruia deplasarile stilis-
tice au loc in mod constient, potrivit unor teluri si preferinte estetice manifeste (triviali-
zand, in cazul Renasterii acesta ar fi invierea / recuperarea antichitatii). Aceasta stransa
legatura este, chiar si pentru Warburg, greu de s/gbit™, in virtutea inglobarii ei intr-o vi-
ziune care sa afirme existenta unui motor trans-istoric, datoritad caruia mostenirii (cultu-
rale) latente s i se poata recunoaste, deopotriva, aportul semnificativ adus proceselor

de evolutie a orientarilor artistice.

Credem ca tocmai datorita acestora Warburg recurge la o expresie atat de cuprinza-
toare semantic, incat justifica / echivaleaza / constituie un punct de vedere care afirma
Jreprezentarea mentala” ca fiind generata (si) de dinamica unor motive care circula /
aflate in circulatie. Departe de a fi ,incompatibile” cu acea categorie de reprezentari pe
care am incercat sa o definim mai sus, motivele dinamice, prin insasi natura lor hibrida,
pot sa cuprinda o arie mult mai vasta (din punct de vedere geografic, temporal, struc-
tural) de elemente definitorii pentru reprezentarea — mentala - figurativa. Altfel spus,
ele pot fi, pe de-o parte, imagini(legate strict de experienta exterioara, senzoriala), ca
forme de expresie vizuala majore (atat in ceea ce priveste perspectiva istoriei artei, cat
si pe cea renascentista asupra lor), precum ,Apollo Belvedere”, dar, mai ales, mino-
re (motivul nimfei*®, care, dincolo de aparitia sa la Botticelli si Ghirlandaio, circula de-a
lungul unei multitudini de medii, de la copii dupa gravuri italiene, sarbatori populare,
teatru, pana la timbrele si reclamele din secolul XX). Pe de alta parte, imaginea, ca mo-
tiv, este identificata de Warburg si in sursele textuale (extrasenzoriale): accesoriul dina-
mic botticellian (bewegtes Beiwerk), de pilda, capata (si) un caracter ,,normativ” datori-
ta lui Alberti*®, fiind revitalizat, in acelasi timp, in poemele lui Angelo Poliziano™.

Motivul patetic al mortii lui Orfeu pare sa cuprinda toate componentele enumerate
mai sus, aflandu-se la confluenta dintre reprezentarea textuala (,Favola di Orfeo” a lui
Poliziano), reprezentatie (punerea in scena a tragediei la palatul ducal din Mantua) con-
taminata cu dimensiunea ritualica (transmis& prin moresca carnavalescé, populari™)
si reprezentare figurativa, plastica (de la sarcofagele romane accesibile artistilor din
Quattrocento pana la modelul concret utilizat de Diirer).
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.Ceea ce cu unsprezece aniin urma imi placea atat de mult, acum nu imi mai place.” [, Und das Ding, das mir vor eilf Jahren so wohl hat gefallen,
das gefallt mir itz niit mehr"]. Direr se referea la gravurile italiene pe care le-a copiat in intervalul 1494-1495, de la,,Moartea lui Orfeu” pana la
.Lupta tritonilor” etc. V. Direr..., in Warburg, GS, p. 448.

Prin aceasta nu intentionam sa afirmam ca Warburg nu acorda (suficienta) atentie contextului artistic si cultural renascentist (chiar si din perspec-
tiva - unilaterala - in care era perceput de catre majoritatea precursorilor si contemporanilor sai), ci dimpotriva: in primul rand printr-o cunoas-
tere patrunzatoare a acestuia, Warburg reuseste sa afirme existenta mai multor agenti activi simultan, care, datorita naturii lor contradictorii, pot
fi sustrasi contextului imediat, spre a fi integrati intr-un plan interpretativ imbogatit din punct de vedere cronologic, geografic si cauzal. In acest,
sens poate fi vorba de o sldbire a fortei determinante inerente legaturii ,reprezentarii” cu contextul cultural imediat - nu ca subminare, ci ca fac-
tor de nuantare a viziunii istoricului.

.The running or dancing figures with fluttering garments and blowing hair, called Ninfe, which appeared in pictures, were also abundantly descri-
bed in contemporary poems and used as stage properties on the carri of festival processions.”, Gertrud Bing, ,A. M. Warburg”, in Journal of the
Warburg and Courtauld Institute, vol. 28 (1965), p. 305.

.Ne place si vedem o oarecare miscare la parul capului, la cosite, la frunze si la orice vesmant. imi place sa disting la par acelasi numar de mis-
cari: el se roteste in jur ca si cand ar vrea sa se innoade, se unduieste in aer ca vapaile sau ca niste serpi, legandu-se laolalta, sau zvacnind incoa-
ce, sau zvacnind incolo. [...] In acelasi fel, dungile vesmintelor fac si creeaza si ele alte dungi, ca si ramurile copacilor. [...] Si daca vrem sa dam
miscare vesmintelor, ele fiind grele si atarnand greu la paAmant, intr-o pictura, trebuie sa introducem chipul zefirului sau al austrului care sa sufle
printre nori pentru ca vesmintele sa zboare [...]", Leon Battista Alberti, Despre picturd, Bucuresti, Meridiane, 1969 (trad. George Lazarescu), p. 59.
V. Warburg, GS, p. 11.

,.[...] datoritd indemnului lui Alberti, Poliziano ar fi putut primi un imbold sau o incurajare in a percepe redarea bewegtes Beiwerk ca problema ar-
tistica [...]". Mai departe, Warburg subliniaza si importanta surselor poetice antice (Ovidiu si Claudian), pe care Poliziano le imita / preia fidel [ge-
treu nachbildete] in scopul reprezentarii textuale a bewegtes Beiwerk; v. Warburg, GS, p. 13.

V. Giovanni Careri, ,Aby Warburg. Rituel, Pathosformel et forme intermédiaire”, in L'Homme 2003/1, no 165, pp. 41-76, aici p. 57: ,[...] les formes
les plus «hautes» de I'élaboration des mythes antiques (celles empruntées par Poliziano et par Diirer) peuvent rencontrer les survivances fol-
kloriques paiennes (celles de la moresca carnavalesque du coeur des bacchantes)".
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Mostenirea latenta este prezentata, asadar, in chip de agent dinamic, care nu este ne-
cesarmente conditionat de o etapa - marcanté - evolutiva a unei civilizatii. intr-un ase-
menea context, acest tip de mostenire, altfel difuza, devine doar mai vizibila (prin con-
trast), putand sa se manifeste insa oricand, ca supravietuire (a unei formule expresive).
Toate aceste tipuri de imagini, ce pot fi integrate in ceea ce Warburg parea sainteleaga
prin bildliche Vorstellung, isi gasesc locul privilegiat (determinant) in memoria colec-
tiva (sauin ,,imaginarul colectiv”*®), mai mult decat in circulatia lor fizica, devenind un
«locus al transmiterii supravietuirilor paganismului”, ca Erinnerungsbilder.

Intreaga discutie in jurul Nachleben si al ,metodei” lui Warburg ofer4, neindoielnic, un
camp de studiu foarte bogat si fertil, marcat de eforturile de a-l, atrage” - ca inainte-
mergator - de partea diferitelor curente teoretice ale secolului XX, pana la abordarile
cele mai actuale. Disputele in istoriografia recenta sunt, asadar, inevitabile - fie ca de-
vin programatice (criticile directionate explicit la adresa unor exegeti), fie ca reies, in
mod tacit, din unghiul de vedere mobilizat in procesul de reinterpretare a lui Warburg.
Trecand cu vederea caracterul uneori polemic al discursurilor, ceea ce ramane inci-
tantin aceste studii este modul in care posteritateaisi construieste punctul de vedere
in functie de propriul domeniu stiintific, proiectandu-I - nu rareori fortat sau reductiv -
asupra lui Warburg®®. Pe de alt4 parte, unul dintre meritele esentiale ale acestor ,revi-
talizari” este exercitarea unei priviri critice asupra evolutiei disciplinei si o recuperare
a istoriei acesteia. Inclusiv in aceasta dubla dimensiune a intoarcerii la Warburg exis-
ta controverse: in timp ce deseori prevaleaza importanta ,metodei” lui Warburg, a si-
tuarii ei in contextul stiintific din care ia nastere, precum si raportarea ei, ca mosteni-
re, la continuatorii — mai mult sau mai putin ,fideli” - din cercul institutului warburgian,
una dintre ultimele tendinte pare sa claseze acest tip de demers ca fiind deja depasit”'.
in logica acestor discursuri, prioritatea ar fi, asadar, o punere laincercare a validitatii
abordarilor warburgiene, nu numaiin interiorul domeniilor sale de studiu - in mod evi-
dent - predilecte (de la Renastere pana la culturile primitive americane), ci in contextul
cultural actual. Se poate remarca, asadar, cum cel care, cu numai trei deceniiin urma,
era ,cel mai prost documentat ganditor al secolului XX"°?, a atins la ora actual3 un re-

nume atat de mare incat, de multe ori, studiile despre el iau forma unei apologii aproa-
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pe ,.eroizante”, incepand sa provoace, deopotriva, si ,reactii adverse
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V. Sigrid Weigel, ,Aby Warburg’s Schlangenritual: Reading Culture and Reading Written Texts”, in New German Critique, no 65, Cultural History /
Cultural Studies (Spring-Summer, 1995), pp. 135-153 (trad. Jeremy Gaines, Rebecca Wallach), aici p. 137. Desi Weigel nu indica in mod expli-

cit o traducere pentru bildliche Vorstellung prin ,imaginarul colectiv”, putem presupune ca aceasta sintagma reprezinta o posibila interpretare a
conceptului warburgian.

Warburg este ,afiliat” reflectiilor teoretice care pornesc cu cele de tip ,antropologia imaginii” (Didi-Huberman, Severi, Belting),
.Bildwissenschaft” (Bredekamp), .Visual Culture” (Moxey) [v. Brassat/ Kohle, Methoden-Reader Kunstgeschichte, KoIn, Deubner Verlag, 2003,
pp. 42-43], pana la meditatiile feministe pe marginea metodelor de abordare a imaginii [v. Griselda Pollock, ,The afterlife of images: framing
fathers”, in Encounters in the Virtual Feminist Museum: Time, Space and the Archive, London, Routledge, 2007, pp. 9-25].

Am identificat acest tip de discurs intr-un text al lui David Carrier. Aducand o critica la adresa cartii lui Karen Lang (Chaos and Cosmos: On the
Image in Aesthetics and Art History, Ithaca, NY and London, Cornell University Press, 2006), Carrier sublinia anumite ,probleme” legate de recu-
perarea istoriei artei ca disciplina si a originilor sale (inclusiv a lui Warburg). Dupa spusele sale, abordarea lui Lang ar fi (in ceea ce il priveste pe
Warburg, dar nu numai), daca nu superficiala sau eronata, atunci - cel putin in cazul lui Warburg - ,incomprehensibild”, din cauza ,limbajului exo-
tic” al ganditorului, puternic influentat de curentele filosofice ale secolului XIX german. Inactualitatea lui Warburg nu este afirmata de la bun in-
ceput de Carrier - ea reiese, ca punct de vedere individual din prisma criticii aduse abordarii lui Lang, prin formularea unei intrebari (retorice) cu
privire la aplicabilitatea si plauzibilitatea analizelor warburgiene in domeniul istoriei artei. Pe de alta parte, ea pare sa rimeze, in contextul cultu-

ral actual, cu insasi inactualitatea acestor eforturi de recuperare care au ca obiect istoria istoriei artei, mai degraba decét istoria artei propriu-zisa,

»esuand sa ofere modele sau raspunsuri metodologice”. V. Carrier, David, ,How can art history use its history?”, in History and Theory, nr. 46 (oct.
2007), pp. 468-476.

Afirmatia (din anul 1990) i apartine lui Horst Bredekamp. Nu cu mult timp in urma, publicatiile (inclusiv in spatiul german) despre Warburg insu-
mau un numar restrans (chiar si din scrierile sale propriu-zise lipseau atlasul, textele conferintelor, fragmentele etc.). Demersurile de recupera-

re erau deja puse in miscare, ,scandalului incepea sa i se puna capat”, iar Bredekamp recunostea in acestea un,,moment propice” (,giinstiger
Augenblick”), promitator. V. Horst Bredekamp, ,,.«Du lebst und thust mir nichts.» Anmerkungen zur Aktualitdt Aby Warburgs”, in Akten des interna-
tionale Symposions. Hamburg 1990, editat de Horst Bredekamp, Michael Diers, Charlotte Schoell-Glass, Weinheim, 1991, pp. 4, 5.

.The whole intellectual culture has changed too dramatically to make these German thinkers [W&lfflin, Panofsky, Warburg] an essential resour-
ce!, D. Carrier, op. cit., p. 476.
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~Supravietuirile” lui Aby Warburg

Desi au existat tentative® de a pastra vie memoria lui Warburg imediat dupa moartea
sa,n 1929, contextul politic german determina o serie de evenimente care vor fi avut
sa contribuie la ,umbrirea figurii lui Warburg”*® pentru mai mult de trei decenii: intreru-
perea activitatii din cadrul Kulturwissenschaftliche Bibliothek Warburg, odata cu mu-
tarea fortata a acesteia la Londra (in anul 1933), precum si exilul unora dintre cerceta-
torii din cercul Institutului (Saxl, Wind, Panofsky, Cassirer). Abia odata cu publicarea
«Biografiei intelectuale”, in 1970, un nou val de recuperare este pus in miscare, de asa
maniera incat receptarea universala a lui Warburg a devenit cea a ,,personajului cre-
at de Gombrich”®°. Reactiile virulente nu s-au lisat asteptate, iar panain ziua de as-
tazi Warburg, asa cum a fost pus in lumina de Gombrich, ramane un subiect de disputa.
Unul dintre reprosurile principale aduse lui Gombrich este omisiunea sau simplifica-
rea elementelor problematice si totodata definitorii ale gandirii warburgiene, sianume
cele care graviteazi in jurul conceptiilor cu privire la Nachleben® si Pathosformel.

Ni se pare sugestiv, in acest sens, sa ne referim, deocamdat3, la pozitia sa (anterioara
publicarii biografiei) din Norma si Forma. Gombrich aduce in discutie semnalmentele
majore, identificate de catre Warburg, ale stilului antichizant din Renastere (bewegtes
Beiwerk si Pathosformel), aratandu-si insa scepticismul la adresa punerii in practica a
unei analize dispuse n jurul acestora. Abordarea warburgiana (in fapt, doar unul dintre
compusii sai - si, inca, ,redus” la dimensiunea ,,iconograficé"se) este infatisata, mai de-
grab3a, ca un model ne-productiv: ,oricat de rodnice s-ar fi dovedit aceste prime formu-
lari, nu cred ca ne putem multumi sa le repetam, caci, asa cum se prezinta, ipoteza lui
este prea Tngusti si totodati prea ampld”*°. Aceasta formulare enigmaticé s-ar putea
traduce astfel (dincolo de problema decelarii ,principiilor generale” ale imitatiei stilu-
lui all'antica, formulatd mai apoi - explicit - de Gombrich®®). Altfel spus, toatd ,,masina-
ria teoretica” pusa in miscare — odata cu invocarea acestor termeni — duce la o disper-
sie a discursului intr-o retea de detalii conexe fenomenului vizual, care face imposibila
izolarea lor de context in virtutea , descrierii procedeelor” si a,,cautarii unor principii
generale”. Luandu-si aceasta precautie, Gombrich opereaza - implicit - trecerea de la
detaliul problematic la formularea principiului (,iluzia vietii”®'). Asa cum amintea recent
David Freedberg, posteritatea critica warburgiana este inevitabil marcata de diferente-
le intelectuale care-l despart pe Warburg de Gombrich®?.

Atat in timpul vietii, cat siin cercul care s-a format in jurul sau, transpare dimensiunea
de ,,opozant” asumata de Warburg: este suficient sa evocam dimensiunea dionisiaca
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La scurt timp apar o serie de texte dedicate lui Warburg (spre exemplu, Wilhelm Waetzoldt si Giorgio Pasquali, in 1930, Edgar Wind, in 1931), iar

in 1932 se publica volumul Gesammelte Schriften.

Gertrud Bing, ,A. M. Warburg”, in Journal of the Warburg and Courtauld Institutes, vol. 28,1965, pp. 299-313, aici p. 300.

.Derweltweit rezipierte Warburg ist der Warburg Gombrichs”, Roeck, op. cit., p. 231.

O simpla comparatie intre indexul Gesammelte Schriften si cel al Biografiei intelectuale se poate dovedi destul de sugestiva in acest sens:

in timp ce intrarea (Eintrag) ,Nachleben” se intinde pe mai multe pagini in Gesammelte Schriften, la Gombrich termenul este mentionat doar

de 6 ori.

n momentul publicarii cartii Norma si forma, Gombrich era familiarizat indeaproape cu gandirea warburgiana (dat fiind amplul interval - din anul
1936 - in care a lucrat, alaturi de Gerturd Bing si Fritz Sax|, la sistematizarea notitelor si documentelor ramase de la Warburg). Reducerea instru-
mentului warburgian la dimensiunea iconografica nu poate fi pusa pe seama unei neglijente sau neintelegeri, ci a fost, probabil, operata in mod
constient de catre Gombrich (spre a-si sustine si clarifica propria metoda). O indic3, de altfel, si un pasaj din biografie: ,[...] echivalarea metodei
lui Warburg cu «iconografia» este cat se poate de eronata. Iconografia reprezinta pentru Warburg doar unul dintre pasii pregatitori pentru crearea
inlantuirilor [...] care scot la iveala contrastele, in dimensiunea lor formala si psihologica.”, E. Gombrich, op. cit., p. 358.

Ernst Gombrich, Norma si formd, Bucuresti, Meridiane, 1981, p. 248.

Ibidem, p. 249.

Ibidem.

«Foraslong as | can remember, much has been made of the intellectual differences between Warburg and Gombrich. But in several critical
respects these have been exaggerated, at the expense of Gombrich'’s finely-tuned appreciation of Warburg”, David Freedberg, ,,Gombrich and
Warburg: Making and Matching, Grasping and Comprehending”, in ART and the MIND - Ernst H. GOMBRICH. Mit dem Steckenpferd unterwegs,
ed. Sybille Moser-Ernst, V & R unipress, Gottingen, 2018, pp. 39-62, aici p. 42.
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(pe filiera Ilui Nietzsche®®) pe care incearca si o restituie atat antichitatii®®, cat si de-
mersurilor, mai mult sau mai putin constiente, de recuperare a acesteia, si care isi ga-
seste expresia, in plan formal, in gesturile ,superlative” (Pathosformel), in contrast
(operat constient de catre autor) cu viziunea, general acceptata la acea vreme, des-
pre lumea clasica a lui Winkelmann (conceptul de stille Groesse) sau Burckhardt
(antichitatea apolinicd)®®.

Privind cadrul mai larg, dincolo de problematica Nachleben-ului, a devenirii metodeiin
genere, se poate spune ca mutatiile si deviatiile care au avut loc pana la fondarea aca-
demica a iconologiei, odata cu Panofsky (si dupa), se datoreaza unei neintelegeri fun-
damentale a ceea ce Didi-Huberman numeste ,.inventia warburgiana” (a se vedea ala-
turarea practicii ex-voto-urilor cu portretistica,, burgheza” din Quattrocento): ,,obiectul
pierdut” este luat in considerare nu in virtutea unui demers deductiv (practicat, bu-
naoara, de Panofsky), ci al unuia de ,supradeterminare”, in a carui logica ,originea”
unei practici artistice nu poate fi inteleasa doar in termenii genezei (stilistice) istorice.
Includerea , obiectului pierdut”, ca ,fenomen vizual intrinsec, aparut dintr-un fond an-
tropologic”in discursul istoricului de arta, poate fiinteleasa si ca oincercare de remo-
delare a granitelor disciplinei. Esecul (regretat de Didi-Huberman) acestui model s-ar

datora faptului ca acest ,obiect pierdut” aduce cu sine o,,malaise” in constiinta istoriei
artei, nepregatita s faca fata elementului,,de negandit” (impensable) pana atunci®®.

William Heckscher, in studiul despre geneza iconologiei, aduce in discutie tehnica
warburgiana a ,izolarii membrului slab” (nimic altceva decat ,,obiectul pierdut” la care
face referire Didi-Huberman), sustinand insa ca , aceasta izolare se baza pe motive is-
torice bine intemeiate; [Warburg] a fost in stare sa demonstreze, cu ajutorul documen-
telor de arhiva, ca Prisciani a ales cu buna stiinta artisti mai slabi si mai,ascultatori” din
punct de vedere iconografic”®’. Din unghiul receptérii lui Warburg, este interesant de
vazut cum autorul incearca sa evidentieze in demersul warburgian tocmai dimensiu-
nea de stiinta obiectiva (folosirea documentelor de arhiva - in etapa identificarii ico-
nografice), pozitivista, trecand cu vederea caracterul structuralist (in etapa ,iconologi-
ca”) al acestor interpretari ce graviteaza in jurul problematicii Nachleben-ului. Departe
de afi lipsit de insemnatate in cadrul analizelor warburgiene, acest demers arhivis-

tic constituie insa doar un prim pas, care i deschide cercetatorului noi orizonturi, in-
dicandu-i alt tip de probleme, care, de-a lungul vremii, au ajuns sa fie asimilate cu in-
terogarile inerente iconologiei sale specifice, simptomale. Reflectiile lui Bernd Roeck
n marginea iconologiei practicate de Warburg par, intr-o prima instanta, sa se aflein
consonanta cu ,gandirea pierderii” enuntata de Didi-Huberman. Tonul abordarii dife-
rainsa: acolo unde primul identifica o metoda original3, pierduta din vedere din ca-
uza neintelegerii, pe de-o parte, si a denaturarii voite a acesteia (de catre Panofsky

si Gombrich)®®, pe de alta, Roeck afirm& esecul ,iconologiei” warburgiene - in fapt,
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Tn sensul antitezei apolinic - dionisiac a lui Nietzsche, atat Panofsky, cat si elevul sau Edgar Wind sunt priviti ca ,,adepti ai laturii apolinice a mitu-
rilor”, v. Jutta Held, Robert Schneider, Grundziige der Kunstwissenschaft: Gegenstandsbereiche - Institutionen - Problemfelder, K6In, B6chlau
Verlag, 2007, p. 306.

.Die klassisch-veredelte antike Gotterwelt ist uns seit Winkelmann freilich so sehr als Symbol der Antike tiberhaupt eingepragt, dass wir ganz
vergessen, dass sie eine Neuschépfung der gelehrten humanistischen Kultur ist ; diese ,,olympische” Seite der Antike musste ja erst der alther-
gebrachten ,damonischen” abgerungen werden.’, apud Aby Warburg - Gesammelte Schriften, herausg. von Horst Bredekamp, Michael Diers,
Kurt W. Forster, Nicholas Mann, Salvatore Settis und Martin Warnke, Berlin, Akademie Verlag, 1998, p. 491.

William S. Heckscher, ,,Die Genesis der Ikonologie” (1967), in Bildende Kunst als Ziechensystem - Ilkonographie und lkonologie, ed. Ekkehard
Kaemmerling, K6In, DuMont, 1979, p. 122.

G. Didi-Huberman, ,Pour une anthropologie des singularités formelles. Remarque sur I'invention warburgienne”, in Genéses, 1996, pp. 145-163.
William S. Heckscher, op. cit., p. 121.

V. capitolul ,L'exorcisme du Nachleben: Gombrich et Panofsky”, in G. Didi-Huberman, L'image survivante, ed. cit., pp. 90-101.
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«psiho-istoria” — corespondenta esentialmente ,,speculativa” a celei de-a treia etape
interpretative panofskyene®.

Remarcam asadar ca tocmai noutatea lui Warburg, gratie careia va lua nastere icono-
logia, este cea care i va fi fatala, prin denaturarea semnificatiei sale initiale, odata cu
Panofsky (supranumit de Didi-Huberman ,exorcistul Nachleben-ului”).

Probabil ca tocmai aceste dispute din interiorul disciplinei sunt cele care au gene-
rat, inca o data (in ultimele trei decenii), un nou val de interes pentru personalitatea lui
Warburg si, la randul sau, acest context — extrem de fertil, data fiind multitudinea de
Jrevizitari” critice de la ora actuala - a prilejuit niste luari de pozitie si in cadrul practici-
lor artistice. Caci unul dintre aspectele cele mai remarcabile care poate fi pusin lega-
tura cu ,subiectul-Warburg” este ,,generozitatea” teoriilor sale: ele nu ofera doar un mij-
loc de a privi, detasat, in urma3, in istorie (sau istoria artei), ci constituie, de asemenea,
un model pentru apropierea de prezent ori un instrument versatil de lucru pentru con-
struirea activa de imagini (fie ca este vorba de lucrarile unor artisti sau de eforturi cura-
toriale de a pune - altfel — in scena arta). lar Atlasul Mnemosyne reprezinta elementul,
poate, cel mai fructificat de catre artistii’® care se confrunta, mai mult sau mai putin in-
deaproape (ori constient), cu mostenirea lui Warburg, caci, asa cum remarca Matthias
Bruhn, acesta , poate fi comparat, in ceea ce priveste dimensiunile, structura infini-
ta si intentia sa ambitioas3, cu proiecte colective precum «Cautarea timpului pierdut»

a lui Proust””".
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~Performanta lui Warburg nu a fost crearea unui instrument-minune [..].Tncercand sa atinga un alt strat analitic prin ceea ce denumea «iconolo-
gie» (a treia treapta [panofskyana]), Warburg se impotmoleste, de fapt, in speculatia «psihoistorica», de nesustinut”, Roeck, op. cit., p. 252.
Amintesc aici spectacolul performativ Warburg’s Memo realizat de Lindy Annis impreuna cu Antonia Baehr si Nicholas Bussmann, la teatrul
Hebbel-am-Ufer din Berlin, in octombrie 2008 (vimeo.com/394616152).

Matthias Bruhn, ,Aby Warburg (1866-1929). The Survival of an Idea”, in Enciclopédia e Hipertexto (www.educ.fc.ul.pt/hyper/resources/mbruhn/).
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